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“Arte educacao é a arte

de fazer encontros.

E um percurso continuo,
sistemadtico e processual...”



Sandra Benites e Mariana de Matos
na Paraiba em uma das iniciativas
do Com(A)rtes. Foto: Assessoria de
Comunicagdo do Sesc Paraiba.







O valor do principio da obediéncia sufoca o do principio da
criatividade. As representacoes se formam, mas sempre com intima
ligacao com o que se sente na carne. Rompe-se com a alienacao na
medida em que se ancora a experiéncia estética na experiéncia do
aqui e agora.

André Luiz Goncalves de Oliveira, professor da Unicamp

e pesquisador em Estudos sobre Arte, Corpo e Educacdo

A cosmofobia é uma concepcao de mundo que se organiza

pelo medo e pela esperanca e esta enredada a visao eurocrista,
enquanto a cosmovisao afro-pindoramica é um convite a beleza do
desconhecido, a inevitabilidade dos acontecimentos que escapam
ao controle humano e a oportunidade de mantermos nossa relacao
com o mundo - o0 que nao precisa de medo e nem de esperanca.
Renato Noguera, professor da UFRJ, pesquisador

em Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas e ensaista



Elaboramos atividades para desconstruir a ideia dos ocidentais
de que os conhecedores das ciéncias sao pessoas letradas que tém
dominio sobre a escrita.

Sandra Benites, pesquisadora em Antropologia Social

Uma jovem preta, da periferia de uma metrépole do Sudeste,
sempre acha que conhece o Brasil, mas estar com mais de oitenta
profissionais com sotaques e saberes diferentes do meu, neste
projeto, me remeteu aqueles tempos de adolescente sedenta por
arte em que estava sempre com os livretos de programacao das
unidades do Sesc perdidos na mochila.

Taisa Machado, multiartista, apresentadora, roteirista,

pesquisadora, produtora e fundadora do Afrofunk Rio






O Departamento Nacional do Sesc, envolvido com a ag¢ado socioeducativa
concebida para seu publico preferencial, promove formag¢des para todos os
profissionais da institui¢do que atuam em programas sociais em todo o pais nas
areas de Cultura, Educacao, Assisténcia, Saude e Lazer.

O Programa Cultura tem o objetivo de democratizar o acesso das pessoas
a experiéncias mediadas pelas dreas de musica, artes cénicas, audiovisual, arte
educacdao, biblioteca, patrimonio, artes visuais e literatura, em suas variadas
expressodes. Por meio da Politica Cultural do Sesc que rege as intencionalidades
e as diretrizes das acdes de formacdo, fruicao, difusao e fomento, promovidas pelo
Programa Cultura, em consonancia com objetivos institucionais, direitos culturais
e diversidade cultural, a equipe dessa area tem desenvolvido, por meio da arte,
dindmicas que sao do ambito da critica, da reflexdo e da criacgao.

Ja o projeto Com(A)rtes trata dessa a¢do ao reunir profissionais da Cultura
e da Educacao dos diversos estados brasileiros a fim de discutir e praticar propostas
artistico-educativo-culturais, no sentido de expandir seus conhecimentos em
didlogo com saberes plurais. Os textos que compdem esta obra discutem questoes
relacionadas ao campo da arte mediado por debates interligados aos cenéarios de
alteridade e diversidade, o que traz didlogo e reflexdo sobre como esta expressao
humana, que é a arte, pode ser posta em pratica e, assim, acontecer nos espacos
educativos e culturais que a instituicdo congrega.

Esta publica¢do retine em palavras aquilo que foi vivenciado na experiéncia
formativa proporcionada pelo projeto Com(A)rtes aos seus profissionais de Cultura
e Educacdo, com o intuito de promover um carater dial6gico e, sobretudo, sensivel,
por meio do mergulho nos diversos universos das praticas artisticas. O objetivo
é que as linhas que se inscrevem no mundo a partir desta publicacdo possam
corroborar com suas praticas educativas, artisticas e culturais, ja que os textos
aqui incluidos tecem discussdes fundamentais e debates atentos em torno da arte
por meio de um olhar expandido.
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Processo. Uma palavra que pode ter muitos sentidos, mas que certamente remete
ao fato de ndo se considerar alguma coisa pronta, ou uma finalidade, ou, ainda, uma
utilidade. Assim podemos nos referir a experiéncia no Com(A)rtes, um programa
de formacgao para os profissionais de Educacéo e Cultura do Sesc, que é processual,
sem fim predefinido, sem controle da recepcao das acdes e com prospeccao
de desdobramentos.

Desde 2017, o processo segue em fluxo, por meio de diversas atividades, propo-
sicbes e programas com diferentes configuracdes. Constituido por palestras sobre
temas emergentes, imersao presencial e curso de formacdao em mediacéo cultural,
o Com(A)rtes aconteceu, como deveria ser, com trocas de experiéncias, escutas
das diversas vozes que constituem a instituicao em todo o Brasil e um olhar para fora,
para o outro, para seu publico e para outros profissionais.

Esta publicacao, organizada em forma cronoldgica, retine as participagoes
realizadas no Com(A)rtes em 2017, 2018 e 2019, e tem como objetivo reunir esses
conteudos e relatos de experiéncias gerados neste processo. Os profissionais
convidados a contribuir nas varias edi¢cdes do programa tém suas ideias aqui
apresentadas e compartilhadas.

A abertura da obra se d4 com o texto de Leonardo Moraes Batista e Tania Queiroz,
“A poesia é para comer!’, o qual exprime o processo formativo desenvolvido pelo Sesc
para seus profissionais de Educacao e Cultura e sinaliza quais caminhos e percursos
foram adotados na acdo educativa. Entre 2017 e 2018, o projeto teve a contribuicao de
Denise Espirito Santo, Renato Noguera, Maria Luiza Sussekind, André Luiz Gongalves
de Oliveira e Gustavo Coelho. Suas participacdes se deram em dois momentos:
ministrando palestras mediadas pelos profissionais da instituicao e elaborando textos
sobre os aspectos principais de suas falas.

Assim, em “Diversidade ndo é slogan, mas um ideal civilizatério”, Denise Espirito
Santo desenvolve a ideia de que a experiéncia da diversidade ndo seja reduzida a
mero slogan, mas que persista como um ideal civilizatério que busque concentrar seus
argumentos nas correlagdes intrinsecas entre o eixo educacao-sociedade-diversidade
e o campo de forcas que opera as relacdes macroeconémicas e sociais dominadas
pela légica do capital e seus poderes correlatos, cujo modelo patriarcal e colonial
vem anunciando sinais de esgotamento.

Educacao em Rede Com(A)rtes: didlogos entre arte, educacao e cultura
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O texto de Renato Noguera pretende contribuir com um debate acerca das
possibilidades de a educacdo proporcionar uma relacdo de amizade com o mundo,
a partir de uma compreenséo afroperspectivista. Por meio dos olhares de varios
autores, Renato desloca o leitor por diversas experiéncias de tempo e lugar a fim
de constituir seu pensamento.

Ja Maria Luiza Sussekind, com o texto “Curriculos como curadoria?’, questiona
a intencionalidade na formulacéo de curriculos para o ensino. Segundo a autora,
tal questao é mais que um debate tedrico, trata-se de uma questao politica e
epistemoldgica que deve ser tratada sob a perspectiva dos diversos participes
do sistema de ensino, sobretudo professores e estudantes.

O artigo de André Luiz Gongalves de Oliveira procura mostrar como as praticas
de modalidades artisticas modernas estdo ligadas aos valores da modernidade
e da colonialidade, bem como as préticas contemporaneas possibilitam contrapor
tais principios ao buscarem outros mais préximos do mundo contemporaneo,
oferecendo mais oportunidades de condutas para além das a¢des que legitimam
e reforcam o controle, a subalternizacdo e a segregacao, proprias das modalidades
modernas e colonializadas de arte.

Finalizando a producao textual de 2017 e 2018, Gustavo Coelho relata sua
experiéncia no programa e a investigacao realizada em torno da ideia de“eu” cunhada
na modernidade, e que, mesmo dando evidéncias de seu estado de crise em nossos
tempos, parece seguir operante. Apresenta alguns conceitos presentes em Levinas,
Derrida, Freud e Lacan, que pautaram as conversas presenciais durante o projeto.

Ja em 2019, um grupo bastante significativo, em numero e interesse, de
profissionais da Cultura do Sesc se reuniu em Joao Pessoa, na Paraiba, para uma
experiéncia imersiva durante uma semana. Os textos dos convidados Sandra Benites,
Heitor Augusto, Mariana de Matos, Tatiana Pequeno, Taisa Machado e Raphael Couto
aqui publicados alternam e relacionam contetidos em torno da experiéncia em si
e das pesquisas que eles proprios desenvolvem.

“Acordar a memoria’, de Sandra Benites, apresenta a ideia desenvolvida por ela,
nas oficinas, de visitar e acordar a memoéria para explicar o processo de ensino
e aprendizagem, que atravessa do individuo para o coletivo e do coletivo para o
individuo, a fim de pontuar o tempo passado que esta associado com o futuro na
visdao indigena de modo geral. Estimulando a participacao das pessoas presentes,
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relata como buscou provocar e demonstrar essa nocao de meméria ancestral na
visdo indigena e amplia-la para um universo maior.

“Formacao critica do olhar: por uma experiéncia corpoéreo-sensivel”’, de Heitor
Augusto, apresenta uma perspectiva e uma pratica acerca da formacao critica do olhar
em cinema e audiovisual que questione o paradigma da ocidentalidade que separa
e hierarquiza a dimensao racional da corpoérea. Essa reflexao recupera a experiéncia
da oficina“Desenvolvimento do olhar: formas de ver, formas de se tornar”, ministrada
durante o Com(A)rtes, em 2019, e a relaciona com as possibilidades de uma pratica
pedagdgica engajada com a revisao de hierarquias no que tange a atribuicao de valor
a obras de arte e a destruicao da légica que elege canones e politicas de reparacao.

Mariana de Matos comenta o deslocamento desse conjunto de sujeitos para
convivéncia e formacdo em Joao Pessoa, o que em si, para a autora, estabelece
um modo relacional de elaboragdo. Segundo Mariana, ao tatear coletivamente
formas de construir didaticas e elaborar pedagogias que promovam didlogos entre
cultura e educacao, é possivel se certificar de que nesta roda cabem os mais amplos
entendimentos do que significam tanto cultura quanto educacéao.

“Literatura como critica da cultura: arte e politicas decoloniais para a diversidade”,
de Tatiana Pequeno, procura demonstrar, por meio da experiéncia no programa,
como a relagdo com a palavra, com a poesia e com outras narrativas permite
a compreensdo da cultura como sistema multiplo e diverso. Fundamenta sua
argumentacdao com os pensamentos de Conceicao Evaristo, Marcia Kambeba,
Cristiane Sobral, Grada Kilomba, Frantz Fanon e Achille Mbembe, autores basilares
para os conceitos pretendidos com a formacao.

Taisa Machado fala de sua experiéncia como provocadora, orientadora e professora
no ambito do programa. A oficina de danca A Ancestralidade do Tamborzao propde
descolonizar o corpo e o pensamento das pessoas sobre o funk, apresentando
o conceito de corpo e corporeidade de comunidades africanas como originarios para
essas percepgoes. O texto explora a ideia de corpo como territério divino e relata como
o treino de danca se transforma em espaco de emocao e quebra de paradigmas.

Raphael Couto elabora seu texto a partir de reflexdes e percepcbes pessoais,
conversas e memorias da vivéncia proporcionadas pela experiéncia da imersao.
Segundo ele, sua escrita é fruto da sedimentacdo da vivéncia em Jodo Pessoa
e atravessa as questdes trazidas e desenvolvidas no encontro com outras que

Educacao em Rede Com(A)rtes: didlogos entre arte, educacao e cultura
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emergiram por meio de leituras, relatos e trabalhos seus, de outros artistas e das
contribuicdes de participantes e convidados.

Esta compilacao de textos, de alguma ou algumas maneiras, proporciona ao
leitor uma experiéncia analoga a que os profissionais que participaram do programa
de formacao tiveram. Sdo producdes textuais que trazem questdes germinadas
na sociedade, embasadas teoricamente por autores diversos, e sua reverberagao
nas praticas artisticas por meio dos relatos da experiéncia imersiva vivenciada
em 2017, 2018 e 2019. Ainda que o leitor ndo tenha participado presencialmente,
podera perceber a poténcia do trabalho produzido e sua relagdo com as préprias
atividades profissionais cotidianas.

Boa leitura!

Servigo Social do Comércio Educaciao em Rede






A poesia ¢ para comer!

Leonardo Moraes Batista’

Tania Queiroz"

i filho de Celma Moraes Batista, neto de Maria de Lourdes Diogo Moraes, irmdo de Vanessa
Moraes Batista, sobrinho de Edna Moraes, Lucia Maria Moraes, Lucina Moraes e Bernadete de
Fdtima Moraes. Forjado e criado no matriarcado de mulheres negras. E musicista, educador,
pesquisador e curador: E licenciado em Miisica (2012) e especialista em Educa¢do Musical (2014)
pelo Conservatorio Brasileiro de Musica (CBM-Cel). Mestre em Educag¢do Musical (2015),
doutorando em Etnomusicologia (2018) e pesquisador no Laboratério de Etnomusicologia
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), sendo o Grupo de Estudos e Pesquisa
Etnomusicolégica NEGO o espago de pesquisa, interlocucdo, ag¢do e producdo de conhecimento.
E membro associado da Associagdo Brasileira de Pesquisadores Negros (ABPN), Associacdo
Brasileira de Etnomusicologia (Abet), Associa¢do Brasileira de Educa¢do Musical (Abem)
e do Férum Latino Americano de Educacdo Musical (Fladem). E integrante do Coletivo
Muwanamuziki, composto por pesquisadoras/es negras/es/os da miisica de todo o Brasil.
E analista de Cultura no Departamento Nacional do Sesc e coordena as acies de Arte Educacdo,
em ambito nacional. Tem interesse nas seguintes dreas de investiga¢ao: etnomusicologia, arte
educacdo, educagao musical, educagao e seus desdobramentos, tais como: contracolonialidade,
decolonialidade, interculturalidade, diversidade cultural, cultura, relagées étnicas critico-raciais,
Jormagao de professores e politicas de educagdo brasileira.

i Doutoranda e mestre em Arte e Cultura Contempordnea pela Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (Ueryj). Foi coordenadora da Casa Frang¢a-Brasil (2016-2017) e coordenadora de Ensino da
Escola de Artes Visuais do Parque Lage (2007-2016). Foi professora substituta no Instituto de Artes
da Uerj (2005-2007) e é professora de Artes da Secretaria de Educagao do Estado do Rio de Janeiro
desde 2010. Participa, desde 1992, como coordenadora e educadora em programas educativos em
instituicoes como Pago Imperial, Casa Frang¢a-Brasil, Museu do A¢ude e Casa de Cultura Laura
Alvim, e como consultora em media¢do cultural no Departamento Nacional do Sesc desde 2019.
E editora-executiva da Revista Concinnitas, do Instituto de Artes da Ueryj; coordenou a publicagdo
dos Cadernos EAV, de 2009 a 2013; publicou, em 2014, O mundo é mais do que isso: mediacdo
e a complexa rede de significagdes da arte e do mundo, com Maria Tornaghi e Cristina de Pddula.
Coordena a Escola Sem Sitio desde 2017.
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RESUMO

Este artigo discute questdes relacionadas

ao processo formativo desenvolvido para
profissionais de Cultura e Educacao do
Sesc. Articula questdes relacionadas ao ensino-
-aprendizagem da arte e pauta a diversidade
cultural como centro da discussdo. Aponta

a potencialidade da formacao continuada
como objeto de mediagdo de saberes e
conhecimento em didlogo com aspectos da
contemporaneidade relacionados ao fazer
pedagoégico-cultural e artistico-educativo.

PALAVRAS-CHAVE: arte, educacdo, cultura,
arte educacgdo, formacao continuada.

Educacao em Rede

ABSTRACT

This article discusses issues related to the
training process developed for Sesc’s culture
and education professionals. It articulates
issues related to the teaching and learning of
art and places cultural diversity at the center
of the discussion. It points to the potential of
continuing education as an object of mediation
of knowledge and ways of knowing in dialogue
with contemporary aspects related

to pedagogical-cultural and artistic-
-educational activities.

KEYWORDS: art, education, culture, art
education, continuing education.
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Senhores,

Sou um poeta, um multipétalo,

Um uivo, um defeito.

E ando com uma camisa de vento
Ao contrario do esqueleto.

Sou um instantaneo das coisas
Apanhadas em delito de paixao.
Sou uma impudéncia a mesa posta,
De um verso onde eu possa escrever.
Oh, subalimentados do sonho,

A poesia é para comer.

(NATALIA CORREIA)

O projeto Com(A)rtes é uma acao formativa — desenvolvida pelo Departamento
Nacional do Sesc (DN) — como programa educativo que reuine profissionais dos
programas sociais de Cultura e Educacao, para juntos ampliarem seus conhecimentos
e construirem praticas educativo-culturais com a possibilidade de aplica-las nos
centros de atividades em que atuam, espalhados por todo o Brasil.

O projeto, enderecado aos profissionais do Sesc, teve inicio em 2017, apds
diagnéstico e planejamento preliminar realizados em 2016, e se desenrolou durante
2018 e 2019, com ciclos de palestras, debates, oficinas e imersao cultural coletiva.
As atividades se alternaram no decorrer do processo, o que possibilita o contato com
diferentes profissionais e uma diversidade de conhecimentos de muitas areas em um
amplo campo da cultura, da educacao e da arte. Com o objetivo de oferecer formacao
e provocar inquietacdes aos participantes, esta acdo formativa aconteceu por meio
do encontro com as diretrizes da instituicdo e de seus documentos fundadores,
em especial no ambito da cultura.

A iniciativa de se desenvolver uma agao como essa surgiu de uma demanda
dialdgica entre os dois programas mencionados anteriormente, Cultura e Educacgao,
em que a arte e seus fazeres no ambito da formacao, difuséo e fruicao se tornaram
necessarios. Mediados por um amplo diagnéstico que buscou compreender o cotidiano
das préticas de ensino e aprendizagem da arte nos cotidianos das escolas de educagao
basica do Sesc e dos fazeres de mediacdo cultural nos centros de atividade, identificou-se
gue esses dois programas precisavam conversar.

Foi entdo iniciada uma série de encontros virtuais, com o intuito de compreender
como aconteciam as praticas educativo-culturais e em quais bases tedricas e
metodoldgicas se desenvolviam os processos de aprendizagem da arte. Tomando
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a dialogicidade como um ato de escuta, esses encontros tornaram-se o diagnéstico
necessario para a instituicdo tornar possivel a aproximacao entre os dois programas,
com a arte como centro da dinamica.

O diagnéstico coordenado por profissionais da drea de Cultura e Educacéo do
Departamento Nacional, realizado durante o ano de 2016, levou em consideragao
a diversidade cultural para a realizagao desse processo, além da abrangéncia do Sesc
em todo o Brasil e da capilaridade de producdes artistico-culturais que dinamizam
os curriculos e as curadorias que esta instituicdo desenvolve, a fim de ativar e construir
todo o programa formativo.

Com atividades presenciais em equipamentos do Sesc e midiaticas, com o uso do
Ambiente Virtual de Aprendizagem da Rede Sesc de Formacao e Pesquisa (AVA-RFP), o
Com(A)rtes tornou-se um programa formativo que tece mediacdes de conhecimentos
e saberes relacionados aos campos da alteridade, acessibilidade, diversidade,
geracionalidade, territorialidade, bem como com outros escopos de reflexdo, com
atencao aos modos como as pessoas se relacionam com a arte.

Ressaltamos que essas acdes, realizadasem 2017,2018 e 2019, foram desenvolvidas
especialmente para os profissionais de Educacao e Cultura que trabalham com artes,
em tempo de servico. Destaca-se a responsabilidade social que esta instituicdo tem
com 0s seus profissionais e com os publicos com quem esses trabalham, pois existe
na égide da missao do Sesc a promocao de ac¢bes socioeducativas que contribuam
para o bem-estar social e a qualidade de vida dos trabalhadores do comércio de bens,
servicos e turismo, de seus familiares e da comunidade, para o desenvolvimento
de uma sociedade justa e democratica.

O Com(A)rtes, nos anos aqui mencionados, gerou dois movimentos sistematicos
de formacdo. O primeiro deles, destinado a todos os profissionais em destaque, teve
o intuito de promover debates, dialogos e reflexdes por meio de recursos de midias
variados. No primeiro semestre de cada ano foram realizados encontros virtuais com
aideia de alcancar o maior quantitativo de pessoas e, assim, tornar o programa mais
amplo, com mais didlogos entre os participantes, além de ampliacdo dos sentidos
que eram empregados na dindmica educativa da acao.

O segundo movimento tratou da acao presencial, em que uma representacgdo
regional de Cultura e outra de Educacao participavam. As acdes presenciais
fundamentavam a arte de propiciar o encontro entre as pessoas de diversos
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estados e cidades. Nesses encontros se praticavam tecnologias e dispositivos artistico-
-educativo-culturais, com o sentido de expandir o que era debatido conceitualmente.
E os participantes das acdes presenciais ainda tinham o compromisso e a
responsabilidade de, ap6s a acdo presencial, em um encontro local/regional, expandir
as dinamicas praticadas e discuti-las com seus pares. A multiplicacdo desses saberes
foi assegurada por tais atividades e, nesse exercicio de multiplicacdo, certamente
se abriram espacos para novas reflexdes e para introducao das questoes locais e
inerentes a cada unidade, regiao, territério.

Outro ponto nesse processo formativo foram as discussdes realizadas, que,
de algum modo, possibilitaram movimentagdes e interlocucdes entre os participantes,
o que fez estabelecer uma potente rede de trocas, intercambios e cooperacdes entre
os Sescs de todo o Brasil - os Departamentos Regionais do Sesc (DDRR) — por conta
dos didlogos entre o Programa Cultura e o Programa Educacéo, tanto por meio da
plataforma digital quanto presencialmente.

Grupos deTrabalho e oficinas tematicas, que tinham como fundamento discussoes
sobre como expandir curriculos e curadorias, foram mediados por profissionais cujas
pesquisas e praticas sdo dinamizadas pela discussao entre arte, cultura e educacdo em
desdobramentos e ativacdes também por outros campos de conhecimento, como
antropologia, historia e filosofia. As pessoas que conduziram o processo virtual
e presencial naquele periodo foram Maria Luiza Sussekind, Renato Noguera, Denise
Espirito Santo, Valéria Mona, Bianca Bernardo, Davi Cunha, Pedro Consorte, Jorge
Vasconcellos, André Luiz Gongalves de Oliveira, Ritamaria, Isabel Marques, Pamela
Castro, Gustavo Coelho, Carmen Luz, Tom Grito, Taisa Machado, Tatiana Pequeno,
Mariana de Matos, Heitor Augusto, Raphael Couto, Denilson Boniwa e Sandra Benites.

Experientes nas dareas artistico-educativo-culturais que dominam, essas
pessoas possibilitaram que participantes de acées virtuais e presenciais tivessem
acesso a saberes necessarios para a pratica educativa e cultural por meio de
discussdes e reflexdes que foquem na promocgao da justica cognitiva ao tecer
deslocamentos e descolonizacdes que ainda pautam as praticas do fazer artistico.
A partir das questdes e inquietacdes trazidas pelos convidados, se instaurou um
campo ampliado da educacao, da arte e da cultura.
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Aprendemos, na escola, que cultura pode significar:

e um conjunto de habitos sociais e religiosos, além de manifestacoes
intelectuais e artisticas, que caracteriza uma sociedade;

e normas de comportamento, saberes, habitos ou crencas que diferenciam
um grupo de outro;

e conjunto dos conhecimentos adquiridos.

Sabemos, por outro lado, que as sociedades estdo em permanente transformacao,
correspondendo e atendendo aos diferentes tempos e as mudancas que ocorrem
no mundo, vulneraveis as influéncias, as hibridizagcdes. Assim, a cultura ndo poderia
ser compreendida dentro de uma redoma, cristalizada, apartada de seus contextos
de formacao. Diferentes povos, com diferentes experiéncias, vivendo em diferentes
lugares, tém diferentes culturas. Considerando a dimensao do Brasil, suas origens, sua
colonizacédo e as manifestacdes decorrentes de tantos e diversos“contégios’, infere-se
que, para que uma formacdo nesse campo possa corresponder minimamente as
realidades, deve-se contemplar muitas vozes e, igualmente, oferecer escuta aqueles
que estdo recebendo a formacao.

Idealmente, as praticas artisticas e educativas podem ser constituintes da
prépria gestacao dos espacos e ter um equilibrio de forcas com as demais praticas
exercidas por quaisquer instituicées que trabalhem no campo da cultura, da arte
e da educacdo. O protagonismo e a equidade que as a¢des de arte e educacao
tém com outras areas de atuacdo do Sesc indicam como podem ser pensadas
de maneira ampla, em simultaneidade com as demais a¢bes desenvolvidas,
para além de uma atitude meramente de reciprocidade ou complementaridade.
Ao considerar que a arte pode oferecer uma maneira de comentar a histéria,
de elabora-la, de promover uma reflexao sobre ela, e que apresenta a possibilidade
de uma visao critica do mundo, de questionamento sobre a vida e do cotidiano,
a compreendemos, por esséncia, como de carater educativo e em atravessamento
com quaisquer outros campos.

O projeto, desde sua concepcao, baseou-se nesses pressupostos e propds aos
participantes dinamicas que envolvessem apreciar, conhecer, refletir e criticar. Por
que nessa ordem? Apreciar significa ter algum olhar sobre alguma coisa. Para apreciar,

Educacao em Rede Com(A)rtes: didlogos entre arte, educacao e cultura

23

A poesia é
para comer!



24

A poesia é
para comer!

precisamos ter certa curiosidade, palavra descrita em diciondrios como “o desejo
de decodificar, manusear, experimentar e criar”. A curiosidade nos move, e se pensou
em desperta-la por meio dos assuntos tratados pelos convidados, suas falas e pelas
atividades propostas. Nada se aprende se ndo houver curiosidade e interesse.
Conhecer, entéo, passa a ser, portanto, despertar. Uma vez interessados, naturalmente
nos mobilizamos para refletir sobre o que ouvimos, lemos e sobre a atividade da qual
participamos. E capaz de ensinar, ou melhor, de provocar aprendizagem ao despertar
interesse. Sabemos que aquilo que nos interessa é o que faz, de alguma maneira,
sentido para nés, portanto, somos movidos pelo que conhecemos, sabemos ou pelo
que temos a impressao de ter conhecido ou sabido em algum momento de nossas
vidas. Estd posta, assim, a importancia de ter escuta ao outro, de ouvi-lo, de saber
o que ele ja sabe. E sempre se sabe alguma coisa.

Ao fazer relacdes e articular esses conhecimentos com as nossas vidas e com
as nossas praticas profissionais, nos sentimos estimulados a expandir esses campos,
e, sobretudo, ao perceber se e de que maneira impactaram nossas praticas, passa-
mos a pensar os conhecimentos, nossas vidas e essas préprias praticas criticamente.
Aprender e ensinar fazem parte desse complexo sistema que envolve ter interesse,
estranhar, apreciar, se aproximar, conhecer, aprofundar e continuar. Nao se trata
de um processo estanque, que se esgota. Sempre se pode ir mais longe, saber mais.

As agdes desenvolvidas nas unidades do Sesc pelo Brasil no ambito da cultura
se traduzem em um abrangente trabalho de mediacdo cultural, que envolve
a participacdo de muitas pessoas. Os profissionais da Cultura sdo os arautos desse
complexo sistema, que se desdobra em todos os demais segmentos. No programa
de formacdo Com(A)rtes, o marco zero, a pedra fundamental, foi abordar a diversidade
cultural, a partir do pressuposto de que nao ha verdade hegemdnica, assim como nao
ha cultura hegemonica, de que todos fazemos parte. E o trabalho de mediacdo
cultural é uma espécie de agenciamento das percep¢des do publico — construido
horizontalmente - a partir desse reconhecimento das histérias de cada um.

Todo e qualquer conhecimento permite uma sucessao de desdobramentos
e reflexdes, que sempre poderao ser explorados e tomados como pontos de partida.
O que seria de uma pratica artistica se ndo incorporasse em suas diversas manifesta-
¢bes as questdes que nos inquietam, se apenas se dedicassem a reproduzir o que ja
foi criado em outros tempos ou a criar a partir de pressupostos previamente dados?
O que seria da cultura se tivesse o estigma da cristalizacao, de sua estagnacao
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no seu pior sentido? E ensinar, como seria se fosse necessario se pautar pela oferta
de informacodes, sem analise critica, sem compreender quem é o nosso publico?

As atividades artistico-culturais oferecidas pelas instituicoes podem ser
entendidas como atividades de militancia, palavra cujo significado é “defesa ativa
de algo, atitude das pessoas que trabalham ativamente por uma causa”. Trabalhar
no campo da cultura e da educacao, de uma maneira geral, requer essa atitude, a fim
de permitir que a vida cultural ndo seja seletiva, excludente, que todas as forcas
representadas nas sociedades possam se equivaler e tornar as relagdes, de fato,
horizontais, com o exercicio da escuta, com o respeito pelo que cada um traz como
experiéncia. Em um espaco de arte, de cultura, podemos aprender a ver, ouvir e pensar.

E ndo ha poténcia maior que essa.

Levando em conta que a poesia é para comer, o Com(A)rtes é alimento educativo,

artistico e cultural que o Sesc sabiamente oferece a seus profissionais em tempo de
trabalho e que legitima a poténcia da formacao continuada como aspecto inerente
a acao socioeducativa que a instituicao se propde a desenvolver.
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RESUMO

Pensar o tema da diversidade sem levar

em conta os dispositivos que operam para

a construcdo desse conceito no plano

da macropolitica e da micropolitica, seja
pensé-lo numa vertente puramente discursiva
e abandonada da experiéncia comum de nosso
cotidiano quanto em outra perspectiva critica
que deseja incorporar essa ideia do pensamento-
-enquanto-acao e, consoante a ideia de um devir
mundo-humanidade, prescinde de um debate
sobre quais forcas estdo operando neste
momento histérico em que minorias outrora
alijadas do debate publico — aqui entendendo
minorias como subjetividades desde sempre
apartadas do “jogo” politico, econdmico,

social, cultural - reinvestem suas forcas para
consolidar um pacto que se antagoniza a onda
conservadora do presente e constrdi estratégias
e taticas de enfrentamento a esta. Desse modo,
a intencdo deste texto é provocar um debate
sobre qual diversidade queremos e devemos
reinvidicar, para além dessa que muitas vezes
evocamos mais como slogan do que como
ideal civilizatorio; diversidade que acaba sendo
enredada e capturada nas tramas que exercem
o controle, a opressao e a captura das
subjetividades. Reinvidicar a supera¢ao dessas
praticas monoliticas de representagdo que
sustentam em nossas sociedades os conceitos
de raga, género e sexualidade talvez consiga
alavancar outra via de acesso para se refundar
o modus operandi das sociedades sob o signo
irreversivel da diversidade.

PALAVRAS-CHAVE: educacao, arte, sociedade,
politicas formativas.
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ABSTRACT

Thinking about the topic of diversity without
taking into account the devices that operate
in the construction of this concept at the
macropolitical and micropolitical level -
whether it is conceptualized as a purely
discursive and isolated aspect of the common
experience of daily life or as part of critical
perspective that aims to incorporate this

idea of thought-as-action - and, congruent
with the idea of a becoming of the world

and of humanity, fails to consider a debate
concerning which forces are currently
operating in this historical moment, in which
minorities once excluded from political
debate — and here we can understand
minorities as subjectivities that have always
been separated from the political, economic,
social, cultural arena - reinvest their forces to
consolidate a pact that opposes the current
conservative wave and builds strategies and
tactics to confront it. In this way, the intention
of this text is to spark a debate about what
kind of diversity we desire and want to claim,
beyond that which we often evoke more as

a slogan than as a collective ideal; diversity
that ends up being entangled and captured in
the webs that control, oppress and emprison
subjectivities. By overcoming the monolithic
representation practices that support
concepts of race, gender and sexuality in our
societies, we may be able to leverage another
path towards reinstating the modus operandi
of societies under the irreversible sign of
diversity.

KEYWORDS: education, art, society,
formative policies.
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Para inicio de conversa..

Ha homens comparaveis a esponjas: quanto mais os oprimem, apenas os soltam — maior salto déo.

(QORPO-SANTO, ENSIQLOPEDIA OU SEIS MEZES DE HUMA ENFERMIDADE, 1877)

Ao iniciarmos este texto para integrar a publicacdo do Departamento Nacional
do Sesc sobre educacao e diversidade no ambito do programa de formacao conti-
nuada de professores e técnicos de Cultura no Sesc, buscaremos concentrarmo-nos
nas correlagdes intrinsecas entre o eixo educacao-sociedade-diversidade e o campo
de forcas que opera as relagdes macroecondmicas e sociais dominadas pela légica do
capital e seus poderes correlatos, cujo modelo patriarcal e colonial vem anunciando
sinais de esgotamento. Desse modo, é preciso partir de algumas evidéncias perturba-
doras e incontestaveis que rondam nosso presente, a fim de que o tema central a que
nos dedicamos - isto é, a ideia de que a experiéncia da diversidade nao seja reduzida
a mero slogan, mas que persista como um ideal civilizatério e adquira a robustez para
o enfrentamento desse debate - realmente seja olhado.

Neste cenario, o caminho é nos lancarmos a algumas dessas evidéncias: o ano
€ 2020 e vivemos uma situagao singular e insélita, de uma pandemia mundial difundida
por um microrganismo que mais uma vez na histéria da humanidade tornou o corpo
humano o enclave de uma disseminagao sendo letal, mas com alto indice de contégio.
Falo da Covid-19, que nos mostrou, sem retoques, o colapso de um modelo civilizatério
secular que guarda profundas e indiscutiveis relacdes com esse triunvirato em estagio
terminal: o capitalismo, o colonialismo e o patriarcalismo. Atravessamos esses tempos
de pandemia com o sentimento de absoluta instabilidade, vertigem e inseguranca,
e, como uma profecia macabra, assistimos concomitantemente a recomposicdo das
forcas recalcitrantes de um capitalismo fim de linha, de um patriarcalismo obsoleto e de
um colonialismo obsceno que disputam par a par com o que eu defenderia aqui como
a verdadeira vocacao de uma humanidade no século XXI - a defesa de um novo pacto
baseado na justica social e cognitiva, na igualdade racial e de género, na coexisténcia
dos saberes que compdem variadas formas de vida, humanas e mais que humanas.

A defesa desse pacto social selaria também um compromisso com a superagao
dos poderes bindrios relacionados ao que nomeamos aqui como o tal triunvirato
em estagio terminal: o capitalismo, o patriarcalismo e o colonialismo, como ja
mencionado. Na esteira dos acontecimentos que regem a nossa ordem mundial atual,
abastecida por mais uma pandemia que tem o poder momentaneo de parar essa
engrenagem, assistimos a recomposicdo das forcas que atualizam os tensionamentos
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entre o novo e o velho mundo, bem como louvamos a emergéncia das poténcias e
forcas associadas as minorias historicamente excluidas que, neste campo de batalhas,
apresentam-se como a saida primordial para um devir humano, um devir comunal,
uma ecologia dos saberes que refundara a nossa existéncia neste corpusculo césmico
conhecido como planeta Terra.

Os poderes binarios a que me refiro estiveram desde sempre ligados a um
modo de pensar e de agir sob o emblema desta simples equac¢do: a dominacao
de poucos sobre muitos. Dessa forma, mesmo entendendo que no ambiente de
nossas sociedades globais tornar-se-ia quase impossivel pensar uma “humanidade
comum’, sobretudo quando avancam cada vez mais os individuos e suas culturas em
comunidades transnacionais, ndao seria demais pensar num “possivel comum”
que viesse favorecer outras vidas e existéncias possiveis, propiciando assim
a coexisténcia de outras forcas ou micropoliticas que apontem para uma ideia de
futuridade? A alvorada deste novo século anuncia trepida¢dées nunca imaginadas
e a cada dia mais intensas, que sao as forcas que se antagonizam e se combatem.

Porém, essas mesmas injuncdes, por mais paradoxais que parecam, sao capazes de
anunciar novos paradigmas. Assim, penso que esse projeto comum de humanidade,
caso ainda seja possivel pensar desse modo, deveria se concentrar nos fundamentos
que ainda sustentam esse edificio em ruinas e que tentam como um ultimo suspiro
revitalizar em nossas sociedades o patriarcalismo, o capitalismo e o colonialismo.
Busca-se com isso — pelo menos num plano utépico que aqui chamaremos de devir
- a via para a superacao de suas praticas monoliticas de representacao pelas quais
sdo entendidos os conceitos de raca, classe, género e sexualidade. E vé-se, a partir
desses apontamentos iniciais, que ndo se pode desvincular um ideal de diversidade
como fundamento civilizatério sem pensar nas profundas relacées e contradi¢cdes
que o conceito mantém com os principios dessa irmandade infernal.

Uma primeira resposta para esse combate entre o que foi-esta sendo feito de nossa
humanidade e de sua histéria nos ultimos duzentos anos, uma era que tem sido nomeada
como Antropoceno e que justamente por isso merecia “soar como um alarme nas nossas

|

cabecas’; talvezresulte do fato de que quando se trata os individuos comuns e suas histérias
como enunciados plurais, nos deparamos com a dificil negociacdo de suas copresencas

' Entendendo-se o Antropoceno aqui ndo somente como um conceito histérico que compreende a presenca
humana e seu impacto sobre o funcionamento de distintas formas de vida, mas apontando, sobretudo, para
0 que representa esse impacto que nés humanos causamos neste organismo vivo que é a Terra, que segue nao
somente como nossa mae e provedora, mas aquela que da sentido a nossa existéncia.
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no mundo e o pavor de alguns individuos com a partilha de tudo o que na “ordem
do discurso” ganha visibilidade, como as “epistemologias menores’, identificadas nos
discursos feministas, étnicos, LGBTQIA+, ambientalistas, anarquistas, veganistas, dentre
inumeraveis Outros. Haveria, portanto, aproximagdes entre a reorganizacao desse
triunvirato do mal em ambito local e global com a reapresentagao, de um jeito mais
agressivo, de praticas e discursos racistas, LGBTQIA+fébicos, miséginos, além de discursos
de 6dio e de intolerancia contra as diferencas de um modo geral?

Parte-se de um pressuposto de que haveria, sim. Desse modo, a intencao deste
texto é a de provocar um debate sobre qual diversidade queremos e devemos rein-
vidicar, para além desta que muitas vezes se evoca mais como slogan do que como
ideal civilizatorio; diversidade que acaba sendo enredada e capturada nas tramas
gue exercem o controle, a dominacdo e a falsidade ideoldgica. Reinvidicar a supe-
racdo, ao menos num plano tedrico, dessas praticas monoliticas de representacdo
que sustentam em nossas sociedades os conceitos de racga, género e sexualidade
talvez consiga alavancar outra via de acesso para se refundar o modus operandi
das sociedades globais: “A primeira vista, essa defesa pode néo parecer provavel,
muito menos praticavel ou politicamente palatavel. Mas é fundamental apontar
alternativas, por mais estranhas que parecam e, se necessario, apoderar-se delas,
se as condicdes assim determinarem” (HARVEY, 2016).

Com o intuito de superar esse modelo binario para o exercicio de uma “vida
menos cafetinada’, usando uma expressdo no minimo desconcertante de Suely
Rolnik,’ seria preciso ainda desmistificar as sucessivas crises relacionadas ao capital
que, no fundo, s6 revelam o elemento estruturador de seu funcionamento, pois,
como afirma David Harvey, “crises sdo essenciais para a reproducéo do capitalismo”
(HARVEY, 2016), assim como analisar a permanéncia das estruturas coloniais ou
pos-coloniais que sustentam a médio e curtissimo prazos a extensdo desse colapso
anunciado. Com os olhos pousados sobre o caos e a sensacdo de uma terra pouco
firme sob os nossos pés, recorremos num primeiro estagio de nossa reflexao
as narrativas e contranarrativas que ocupam-nos sobremaneira nestes dias, para
entdo pensarmos sobre essas forcas recalcitrantes que retornam, solicitando-nos
atencao para as batalhas que ja estdo ocorrendo e que talvez nos assegurem,
num devir tempo, a superacao desta ordem dos acontecimentos.

2 Leitura indispensavel para se pensar os mares revoltosos que incidem sobre nés, individuos planetérios, mais
especificamente, brasileiros e latino-americanos.
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O Rio que um dia foi doce...

Cada fase da globalizagéo capitalista, incluindo a atual, vem acompanhada de um retorno

aos aspectos mais violentos da acumulagao primitiva.
(SILVIA FEDERICI, CALIBA E A BRUXA, 2017)
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Figura 1. Projeto FOZ AFORA, do Coletivo Liquida Acdo com apoio do Edital Rumos Itati 2015-2016. Foto: Jéréme Souty.

O Rio Doce, que nos, os Krenak, chamamos de Watu, nosso avé, é uma pessoa, Ndo um recurso,
como dizem os economistas. Ele ndo é algo que alguém possa se apropriar; € uma parte da
nossa construgao como coletivo que habita um lugar especifico, onde fomos gradualmente
confinados pelo governo para podermos viver e reproduzir as nossas formas de organizagéo
(com toda essa pressao externa). (KRENAK, 2019, p. 40)

A citagdo anterior, extraida de um belissimo texto de Ailton Krenak, fildsofo,
historiador e escritor indigena, serve-nos como uma primeira ponta de langa para
se entrar de cabeca nos fatos que aludo como os mais perversos desta retomada
do autoritarismo no Brasil, e que vem dificultando essa pauta da diversidade,
distanciando-se do que defendemos aqui como um compromisso para além
do slogan, mas um compromisso civilizatério. A imagem do Rio Doce, que foi
envenenado numa extensdo de seiscentos quilémetros por materiais toxicos que
desceram de uma barragem de contencao de residuos, tornou evidente o estrago
que uma das commodities mais “valiosas” para o Brasil — o minério de ferro — vem
significando para a destruicao de varios ecossistemas e de muitas vidas humanas
e mais que humanas.
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Nao a toa, nos ultimos cinco anos é possivel acompanhar o esgotamento desse
ciclo, o da mineragao, ndo somente no Brasil, mas no mundo todo, que vem varrendo
comunidades inteiras, deslocando povos indigenas e/ou comunidades locais, episédios
muitas vezes anunciados como acidentes, mas que, no fundo, representam crimes
ambientais que cientistas e ambientalistas apontam como irreversiveis. A mineracao,
a pecudria, as monoculturas — o agronegocio — que ocupam terras de dimensbes
imensas sao associadas a esterilizacdo da terra e escondem, muitas vezes, as razoes
por detras das recentes queimadas na Amazonia e no Centro-Oeste brasileiro. Em que
medida se apropriar desse debate sobre o esgotamento da vida no planeta Terra,
da saturacdo de um modelo extrativista e predatério que se tornou o motor principal
no modo de funcionamento econémico favorecera o exercicio da diversidade que
precisamos defender e colocar em pratica?

Entretanto, ha que se considerar também alguns avancos: recentemente, a nova
Constituicao do Equador estabeleceu que rios, montanhas, nascentes, todas as formas
de vida ndo humanas sdo também portadoras de direitos, os “direitos da natureza’,
e que por isso devem ser protegidas pela lei méxima do pais que também “protege”
seus cidadaos. Talvez a maior contribuicdo da nova Constituicao equatoriana seja
a visao biocéntrica que apresenta, ao introduzir o conceito de “direitos da natureza”.
Em seu preambulo celebra“a natureza, a Pacha Mama, de que somos parte e que é vital
para nossa existéncia” e invoca a “sabedoria de todas as culturas que nos enriquecem
como sociedade”. Do capitulo sétimo da nova Constituicao constam os “Direitos
da Natureza” Em seu artigo 71, dispde:

A natureza ou Pacha Mama, onde se reproduz e se realiza a vida, tem direito a que se respeite
integralmente a sua existéncia e a manutencao e regeneragao de seus ciclos vitais, estrutura,
fungdes e processos evolutivos.

Toda pessoa, comunidade, povoado, ou nacionalidade poderd exigir da autoridade publica
o cumprimento dos direitos da natureza. Para aplicar e interpretar esses direitos, observar-se-do
os principios estabelecidos na Constituicdo no que for pertinente.

O Estado incentivard as pessoas naturais e juridicas e os entes coletivos para que protejam
a natureza e promovam o respeito a todos os elementos que formam um ecossistema.

Odiscurso nem sempre corresponde aimagem que predomina quando se observa
rapidamente o avanco de governos na América Latina cuja principal marca consiste
na desmontagem das politicas publicas e/ou ac¢des de fiscalizacdo conquistadas
no decorrer de décadas, que procuram estabelecer um equilibrio entre a dinamica
econdmica desses paises com a preservacao do meio ambiente. O neoliberalismo
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constitui-se em todo lugar, mas predominantemente no Sul Global de “governantes’,
em sua maioria compostos por homens brancos, cisgéneros, patronais, filhos das elites
tradicionais e/ou emergentes, de forte identificacdo com os discursos e as préticas
autoritarias que emergem na sociedade de tempos em tempos. Neste caso, cabe a
pergunta: em que medida a defesa por um pacto de diversidade podera ser atendida
com base neste cendrio desolador?

Desse modo, pensar a questdo da diversidade e da emergéncia de novos atores
sociais neste contexto de reorganizacao das forcas que declaram guerra contra
0s mais pobres e todos aqueles que ameacem as suas estratégias de dominagao
e controle exigira das pessoas instrumentos tedricos mais afinados para supor que a
luta de classes que se apresenta de modo tdo evidente nestes tempos que correm nao
deve ser subestimada. Ha que se conjecturar também o racismo estrutural existente
em nosso pais e todo o tipo de violéncias e violagdes que acabam pavimentando
um obscurantismo perigoso que drena as forcas vitais, o que faz aparecer o embrido
do fascismo, bastante familiar e velho conhecido da recente historia brasileira.
Assistimos a um sem-numero de levantes, capitaneados, sobretudo, pela juventude
e pelos movimentos feministas, de povos originarios e comunidades campesinas,
que buscam desconstruir essa imagem niilista de um mundo para o qual sobrariam
poucas esperancas.

A reorganizacgdo das forcas do capital se volta agora para algo muito concreto,
0 que denota um movimento global que procurara recuar e diminuir as oportunidades
que dinamizaram as sociedades planetarias no ultimo decénio, especialmente
quando se consideram algumas dinamicas vividas nos ultimos anos no Brasil e em
paises que se inscreveriam como emergentes na arena politica global. E eu chamaria
esses acontecimentos da vida comum como conquistas de uma determinada fase
do capitalismo global que sdo dignas de nota:

1.Ascensao social de um expressivo segmento das classes urbanas proletarias
e também de um proletariado rural ligado aos movimentos sociais, alguns
dos quais tornados imprescindiveis para o conhecimento mais amplo das
lutas campesinas pela terra e pela reforma agraria.
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2. Fortalecimento de movimentos sociais e participacao deciséria no ambito
das politicas publicas concernentes a educacao, aos direitos das mulheres,
ao trabalho, ao direito a moradia, ao acesso e a democratizacdo da cultura.

3. Visibilidade das questdes de género e dos graves problemas de violéncia
estrutural contra as mulheres e a comunidade LGBTQIA+.

4, Democratizacdo e acesso as instituicdes de ensino superior pelo sistema de cotas.
5. Saida do mapa mundial da fome e diminuicao do trabalho infantil.

6. Criacdo de dispositivos legais que buscaram transparéncia nas decisées dos
poderes Legislativo, Judiciario e Executivo.

Na outra ponta, o ovo da serpente serpenteia sobre as nossas cabecas trazendo
—  Para o convivio, nada democratico, propostas incompativeis com um projeto
bersidade - minimo de desenvolvimento e justica social, incentivados por segmentos sectarios

ndo é slogan,
mas um ideal

avizaiio € reaciondrios da sociedade brasileira que requer uma andlise microscépica:

1. Estatuto da Familia, com a esdruxula definicdo de homem + mulher = uma
familia (ver a esse respeito projetos de lei que vém criminalizando o debate
sobre questdes de género nos ambientes escolares do pais).

2. Escola sem Partido® (Projeto de Lei ne 867/2014, em tramitacdo na Camara
dos Vereadores do Rio de Janeiro e com aprovagao em varios municipios do
pais, ja tornado inconstitucional pelo STF em 2020).

3. Lei antiterror que visa a criminalizacao das manifestacdes publicas e populares
(Lein22.016/15, que reaparece de vez em quando para votacdo no Congresso
Nacional).*

3 Embora disfarcado de um projeto que visa proteger criangas e jovens de doutrinas de natureza religiosa e/ou

politico-partidaria, este projeto vem sendo defendido por uma bancada reacionaria e absolutamente desqualificada
para discutir questdes de educacéo e de politicas publicas. Recentemente, um “dispositivo” acionado pela sociedade
civil e por movimentos que sao contrarios ao Escola sem Partido conseguiu aprovar no Supremo Tribunal Federal
ainconstitucionalidade deste projeto, que recebeu apoio do ministro do STF, Luiz Barroso.

4 Em dezembro de 2017, o prefeito de Porto Alegre, Marchesan Junior, encaminhou a Camara de Vereadores um projeto
de lei, considerado por muitos juristas como inconstitucional, com o objetivo de proibir manifestagdes da sociedade civil
nos espacos publicos da cidade.
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4, Crescimento dos crimes de racismo, LGBTQIA-+fobia e feminicidio (ver a esse
respeito o Projeto de Lei n25.069/2015, que criminaliza mulheres que tenham
sofrido abuso sexual, proibindo a distribuicdo em hospitais publicos da pilula
do dia seguinte).

5. Aumento dos crimes ambientais (a lista é comprida, comecando em 2015
pelo crime praticado pela mineradora Samarco e pelo consércio da Vale no
distrito de Bento Rodrigues, municipio de Mariana, Minas Gerais, seguindo
com o rompimento da barragem na cidade de Brumadinho, em 2019, e, em
2020, as queimadas na Amazoénia). Estima-se que milhares de hectares
de floresta nativa desapareceram, dado que revela um projeto em curso de
avanco das monoculturas na Amazoénia e da mineragao em terras indigenas.

6. Exterminio dos povos tradicionais — quilombolas e indigenas (ver a esse
respeito dois projetos de lei recentemente aprovados sem consulta popular
que destina areas da Amazonia para extracdo de minério por companhias 35
estrangeiras, acentuando-se, desse modo, o processo de venda e privatiza- 7
néo é slogan,

¢do da Amazonia para as corporagdes estrangeiras que atuam no lucrativo  mas um ideal
civilizatério
mercado das commodities energéticas do planeta).

7. Aprovacado sem consulta popular e na forma de“emenda constitucional” da
Proposta de Emenda a Constituicao (PEC), que congelou os investimentos
publicos nas areas de educacao e saude por vinte anos.’

8. Reforma trabalhista, aprovada em 2017, que em tdo pouco tempo ja torna
evidente um processo de deterioracao das relagcdes do trabalho assalariado
no pais, provocando a precarizagao do trabalho/emprego e a destruicdao de
um sistema de leis trabalhistas que resultam de conquistas de pelo menos
trinta, quarenta anos atras.

9. Reforma da Previdéncia — ou, se preferir, deforma da previdéncia — em 2019,
criando para a classe trabalhadora sérias dificuldades para o direito fundamental
a aposentadoria.

5 Apesar de muitas manifestagdes, marchas e protestos da sociedade civil contrarios a essa“emenda constitucional’,
muitos dos quais recebidos com intensa violéncia pelo aparelho repressor do estado, o Congresso aprovou em
primeira instancia a PEC da Morte, sabendo-se que alguns parlamentares condicionaram seu voto a venda e chancela
de outros “beneficios”.
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Diante deste cenario funesto, mais do que nuncafaz-se necessariaa reintroducao
de algumas questdes que nos Ultimos anos ficaram “mascaradas” por certo avanco
das condicbes materiais de prosperidade social e também, por que ndo dizer, pela
recusa de se olhar friamente para os fundamentos que constituiram no decorrer
da histéria a nacdo brasileira. E preciso considerar que a patria-mée foi forjada a ferro
e fogo pela aventura mercantil-militar dos séculos XVI a XVIII, pela pilhagem de seus
recursos naturais, pelo estabelecimento de uma sociedade escravocrata e colonial
que perdurou por mais de 300 anos e pelos privilégios de classe estabelecidos desde
as capitanias hereditarias, intocaveis no Brasil do século XXI, de um modelo de familia
patriarcal, branca e cisheteronormativa, que a despeito de sua obsolescéncia em
tempos de afirmacéo da diversidade de raca, género e sexualidade, reivindicam para
si uma centralidade de discurso insustentavel. Portanto, ndo ha escapismo: o Brasil
sempre foi e continua a ser uma sociedade dividida entre o conservadorismo de suas
elites brancas, patronais e racistas que polarizam agora com outros segmentos sociais
emergentes, esses Ultimos protagonistas de algumas das mudancas estruturais mais
importantes deste inicio de século.

O discurso do corpo torna-se neste caso um emblema essencial para se pensar 0s Processos
disciplinares de controle e subjugacdo das mulheres numa sociedade patriarcal e miségina.
(SILVIA FEDERICI, CALIBA E A BRUXA, 2017)

Fazer da sexualidade um objeto de vergonha — esses foram os meios pelos quais uma casta
patriarcal tentou quebrar o poder das mulheres e de sua atracéo erdtica.

(SILVIA FEDERICI, CALIBA E A BRUXA, 2017)

Para esta secao sobre diversidade e suas relagbes com os conceitos de raca,
classe, género e sexualidade, trago um estudo excepcional da autora italiana
Silvia Federici — Calibd e a bruxa: mulheres, corpo e acumulagéo primitiva — que trata
exemplarmente das relagdes entre a forca produtiva das mulheres e a acumulagao
primitiva, conceito pelo qual Marx caracterizou o processo politico que sustentou
e continua a sustentar o desenvolvimento das relacées capitalistas. Em maos com
um vastissimo conjunto de fontes e documentos histéricos que procuram analisar
o papel das mulheres como forca produtiva na histéria do capitalismo nascente,
Federici se vale do conceito de “acumulacédo primitiva” (Marx, tomo 1 de O capital),
mas procurando identificar nesse processo outros matizes que, de certa forma,
ficaram de fora da andlise marxista, como a série de fendémenos que incluiriam
as mulheres enquanto forcas moleculares para o desenvolvimento do capitalismo.
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[...] Dai que minha descricdo da acumulagdo primitiva inclui uma série de fendmenos que
estdo ausentes em Marx, entre eles estao: a) o desenvolvimento de uma nova diviséo sexual
do trabalho; b) a construgdo de uma nova ordem mundial patriarcal, baseada na excluséo
das mulheres do trabalho assalariado e em sua subordinagdo aos homens; ¢) a mecanizacao do
corpo proletéario e sua transformacao, no caso das mulheres, em uma méaquina de producéo
de novos trabalhadores. (FEDERICI, 2017, p. 26)

A transicao das sociedades pré-modernas para a era do capitalismo industrial entre
os séculos XVI-XIX é uma questao primordial para os estudos feministas e, acrescentaria,
para os estudos sobre o racismo e a construcdo dessa nova ordem global que vem a
ser resultado direto do tréfico de africanos para o Novo Mundo. Didspora africana
e colonialiade andam juntas, uma nao existiria sem a outra, assim como nao haveria
expansdo mercantil entre Europa e Novo Mundo sem a acumulacdo primitiva, que Marx
identificou como um dos pressupostos para o desenvolvimento do capitalismo. Sem a
forca do trabalho feminino e sem a producao laboral das pessoas africanas sequestradas
para o Novo Mundo, a implementacdo da plantation e de outras “modernidades
coloniais” ndo existiriam.

Paul Gilroy, num livro excepcional sobre a origem do capitalismo concomitante
ao periodo de expansao comercial e a consolidacao do projeto colonial europeu
(O Atlantico negro, 2001), discute sobre o sistema de escravidao racial e seu lugar no
desenvolvimento do comércio global. Gilroy defende que a escravidao forneceu fortes
bases para as nagdes imperialistas ingressarem na era dos mercados globais cuja
principal marca, mas que poderiamos também designar como “ferida’, resultou na
ideia de separacdo entre povos e nagdes sob a designagdo de “centros” e “periféricos’,
marca que estd presente até hoje nas formas do pds-colonialismo e nas praticas
de conversao e subalternidade pelo poder do capital.

A “acumulacao primitiva” propiciada pelo trabalho das mulheres europeias na
transicao do Feudalismo para a Idade Moderna foi capital para o desenvolvimento
de um“sistema” que nao cessaria de aprimorar-se pelos seus mecanismos de controle
e dominacdo, mas pode-se afirmar ainda que o sequestro dos povos africanos
no Novo Mundo configuraria um capitulo essencial para se pensar a consolidacao
do mesmo “sistema’, s6 que num outro plano mais abrangente que avancaria mais
e mais nas hordas do Imperialismo e em suas na¢des subjugadas. Isto é, tanto
a discriminagdo contra as mulheres quanto o racismo sao concomitantes a légica
empreendedora capitalista.
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Aacumulagao primitiva foi um processo universal em cada fase do desenvolvimento
capitalista. Assim, a cada nova “crise” do capitalismo — como esta que estamos vivendo
agora com o“fim do estado de direitos” e a subordinacao inconteste a politica neoliberal
- novas estratégias com o fim de baratear o custo do trabalho e seguir firmemente com
aexploracdo das mulheres e dos sujeitos coloniais sdo relancadas. O que dizer, portanto,
desta nova fase do capitalismo global com a perda dos direitos trabalhistas, o fim
da previdéncia social, o controle sobre a reproducédo feminina, a entrega das riquezas
energéticas para o mercado de commodities que consagram as 11 familias controladoras
dos grandes conglomerados globais a concentracao de mais de 50% de toda a riqueza
produzida no planeta?® Pensar a diversidade como algo isolado do campo de disputas
que a luta de classes enseja seria pensar algo analogo como as renas que viajam
desde o hemisfério Norte para distribuir os brinquedos na noite de Natal, uma ficcao
habilmente construida e disseminada para fins de controle e obediéncia dos corpos.

Estudos culturais: diagramando as novas formacdes
identitarias

[...] Este é um perfodo histérico caracterizado pelo colapso das velhas certezas e pela producéo
de novas formas de posicionamento.

(KATHRYN WOODWARD, IDENTIDADE E DIFERENCA: UMA INTRODUCAO TEORICA E
CONCEITUAL)

O saber tem historicidade. Nunca é, esta sempre sendo.
(PAULO FREIRE, A SOMBRA DESTA MANGUEIRA)

Aprendemos com a histéria dos movimentos sociais, como o feminismo, o
ecologismo, a luta dos povos tradicionais, dos movimentos negros e dos movimentos
LGBTQIA+ a olhar para o século XXl como um novo tempo de disputas politicas
e de reorganizacao de nossas sociedades fundadas sobre o primado do patriarcalismo,

6 Segundo estudos recentes da Oxfam, “os 2.153 bilionarios do mundo tém mais riqueza do que 4,6 bilhdes
de pessoas (60% da populagdo mundial)”. Essa e outras noticias a seguir demonstram que um dos desafios centrais
para a humanidade no século XXI serd enfrentar a perversa concentracao de renda e construir mecanismos
de redistribuicdo dos recursos ao redor do planeta. Outros exemplos de chamadas: “Os 22 homens mais ricos
do mundo tém mais riqueza do que todas as mulheres da Africa.’/“Se o 1% mais rico do mundo pagasse uma taxa
extra de 0,5% sobre sua riqueza nos préximos 10 anos seria possivel criar 117 milhdes de empregos em educacao,
salide e de cuidado para idosos.” Ver ainda: https://oxfam.org.br/justica-social-e-economica/forum-economico-
de-davos/tempo-de-cuidar/. Acesso em: 21 fev. 2020.
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do capitalismo e do colonialismo. Nesse contexto, os discursos das minorias dissidentes
alcancam regular visibilidade amparados, por um lado, pela necessidade da fundacao
de uma nova geografia humana, mas também pelo reconhecimento com que os
préprios sistemas hegemodnicos buscam capitalizar em cima dessas novas enuncia¢oes
do corpo e do discurso. A partir da consolidacdo desses territérios de resisténcia
amparados por lutas historicas, foi instituida uma pauta minimamente incorporada
as demandas politicas, sociais e culturais da tardia modernidade, as quais ganham
terreno a partir, sobretudo, da segunda metade do século XX. No entanto, fulgurantes
aparicées de modos de enunciacdo emancipatodrios nao representam ainda uma
sensivel transformacao dos modos cotidianos do racismo e do sexismo em sociedades
até hoje marcadamente patriarcais. Na verdade, foi preciso adentrarmos no século
XXI para que essas vozes protagonizassem uma reviravolta social que é incorporada
gradativamente ao nosso vocabulario contemporaneo — apesar de estar aqui com
receio de reduzir essa andlise tdo complexa a indexadores temporais, entendi que
pode-se recorrer a essas constru¢des como uma maneira de integrar o presente texto
a uma legibilidade mais direta para os leitores.

No espaco da universidade, lugar constituido por disputas ideolégicas e territério
importante para pensar a emergéncia dos “poderes moleculares” (fazendo uso das
palavras de Foucault), deve-se a chegada dos Estudos Culturais nos curriculos
das Ciéncias Sociais e Humanas, e posteriormente nos cursos de Literatura e Artes, o
embate que propiciard uma espécie de revolucao epistemolégica que passa a pautar
determinados temas pouco “apreciados” pela academia. Com isso, observa-se uma
espécie de disseminacao dos discursos de minorias ou subjetividades dissidentes
que evoluiram também com a presenca de pessoas negras e LGBTQIA+ nos departa-
mentos e programas de pds-graduacao. No tocante ao caso das politicas afirmativas
no Brasil, essa chegada de pessoas oriundas das classes populares representa uma
abertura importante para se constituir uma nova silhueta para a universidade pu-
blica, que aos poucos vivencia os debates sobre as questdes que passardo a ocupar
o centro das discussdes académicas.

Stuart Hall, ao citar o importante livro de Raymond Williams, Cultura e sociedade
- uma espécie de marco inaugural desse novo campo disciplinar -, frisa que os
Estudos Culturais consistem do “registro de um nimero de importantes e continuas
reacdes a mudancas em nossa vida social, econémica e politica’, e que, portanto,
visam oferecer um “tipo especial de mapa pelo qual a natureza das mudancas pode
[deve] ser explorada” (HALL, 2006, p. 24).
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Os Estudos Culturais se caracterizam pela abertura, recusando-se a ser uma
grande narrativa ou um metadiscurso de qualquer espécie. Consiste num projeto
aberto ao desconhecido, ao que ainda nao se consegue nomear. Trata-se, como
afirmou Gramsci em sua teorizacdo sobre o intelectual organico, de uma metodo-
logia que procura aliar o trabalho tedrico e intelectual com a pratica politica. Desse
modo, pode-se dizer que a entrada dos Estudos Culturais na universidade brasileira,
em meados de 1990, propiciou o adensamento de questdes a partir de uma pers-
pectiva ndo hegemodnica, mas popular e atenta as especificidades da cor da pele,
da subjetividade outra que se entende como diferenca e alteridade. Mas praticar
essas discussdes na universidade ainda encontra inimeras resisténcias. E no ambito
da formacédo docente, especialmente nos cursos de licenciatura, s6 recentemente
alguns temas vinculados as minorias étnicas, ao racismo, as questdes de género
e a diversidade foram absorvidos pelas diretrizes curriculares nacionais, segundo as
orientacdes adotadas pelo MEC. Questdes sobre o multicultural, o multiculturalismo,
a diversidade e a identidade encontraram solo fértil para a projecéo de futuras di-
retrizes ou leis que discutiram pela primeira vez, de um modo sistémico, a con-
tribuicao dos povos da diaspora africana e das nagées amerindias para a formacao
cultural brasileira e para a configuracdo de um ethos que encontra ressonancia nas
atuais formacgdes de subjetividade do Brasil contemporaneo.

Ha dois marcos inaugurais: a Lei n® 10.639/2003 e a Lei n® 11.645/2008, que,
incorporadas aos curriculos praticados no ensino fundamental (primeiro e segundo
segmentos), se fizeram presentes a partir de 2003 e 2008, respectivamente. Essas
leis procuraram, de alguma maneira, compensar uma divida histérica com os povos
da diaspora africana e as na¢des multiétnicas do Brasil, com o intuito de incorporar,
mesmo que tardiamente, as suas lutas e as suas presencas na construcao étnica,
cultural, social, linguistica e econdmica do pais. Vale lembrar que estamos
debrucados sobre narrativas e formacgdes identitarias que foram absolutamente
silenciadas no decorrer de todo o processo de formacao nacional, fosse pelos
livros oficiais de nossa histéria ou pelos discursos que se tornaram hegemonicos
nos debates sobre a formacao social brasileira - tais discursos mantiveram leituras
excludentes e de, certo modo, amparadas pelos binarismos a que nos reportamos
ha pouco, pelas formas recalcitrantes de segregacao e racismo que imperam
na sociedade (pos) colonial.

As leis citadas combinam um acerto histérico: a incluséo da histéria da Africa e da
didspora africana, assim como o legado dos povos amerindios para uma reconstrucao
das narrativas que fundaram a sociedade e a cultura brasileira, dando destaque
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aqui a nocao de cultura por pensa-la como o inventario de praticas comunais e
simbdlicas, de producdo de saberes e de tecnologias que estdo presentes em
todas as esferas da vida cotidiana. Cultura como “atos incorporados” (TAYLOR,
2013) que performam nossas projecoes simbdlicas e tornam-se visiveis/invisiveis
de acordo com as concessdes da ordem outorgada, sendo esta branca, patriarcal,
colonial e cisheteronormativa.

Por ter participado de algumas ac¢des iniciais que tinham como objetivo
implementar com os professores da rede publica a discussdo sobre relagdes étnicas
no ambiente escolar, diversidade, patriménio material e imaterial dos povos
tradicionais, em especial os povos quilombolas e indigenas, pude constatar a notavel
auséncia de referéncias bibliograficas que apontassem para uma revisdo dos marcos
historiograficos que constituem a dita histéria oficial. Nesse sentido, para uma
professora atuante por mais de vinte anos na formacao de outros docentes, com
uma dedicacdo aos estudos sobre curriculos ndo outorgados e afinada desde sempre
com as discussdes que apresentam-se a mim como relevantes, como a questao
do racismo estrutural, dos processos de pertencimento das minorias dissidentes,
das discussdes sobre género e sexualidade na escola, me deparei com uma completa
insuficiéncia tedrica para lidar com esses temas absolutamente complexos e que
exigiam muito estudo, e mais: a desconstrucao de opinides e conceitos muitas vezes
atravessados por sentimentos e valores que desejdvamos combater.

Foi preciso, entdo, atuar em uma direcao muito préoxima de se construir uma
“histéria a contrapelo”. No trabalho com professores e educadores, por exemplo,
percebi também uma dissimulada resisténcia em aceitar o racismo como algo
estrutural na sociedade brasileira, e era curiosa a repetida e quase exaustiva expli-
cagdo para as nossas mazelas do racismo de que “somos um povo mestico”. Admitir
0 nosso despreparo para lidar com questdes muito dificeis e até mesmo dolorosas,
estudar a formacao identitaria do povo brasileiro sem cair na vulgata do estere-
6tipo e das sintetizagcdes redutoras, buscando, com isso, afetar e ser afetado pela
histéria a contrapelo - como defendia Benjamin —, revelou-se um empreendimento
dificil, dada a resisténcia da instituicdo escolar ainda fortemente amparada por um
modelo iluminista, eurocéntrico, sectério, cisheteronormativo etc. Aquilo que se
aprende a ignorar, como as raizes das singularidades préprias e ao mesmo tempo
deste projeto de nacao sempre abortado, corresponde a uma légica perversa e bem
arquitetada durante longo periodo - e ainda nao nos livramos dessa légica, infe-
lizmente - pela presenca de uma sociedade colonial fortemente amparada pelos
binarismos de raca, género, classe e sexualidade.
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Vale acrescentar que a volta aos estudos de histéria e sociologia — numa
perspectiva critica e revisora dessas formulagdes oficiais — ganhou notavel importancia
para o esquadrinhamento de um pensamento que nao podia deixar de fora a
percepc¢ao aguda das mudancas estruturais em curso em nossa sociedade brasileira
contemporanea. Nesse sentido, foi de importancia capital revisitar autores como
Paulo Freire, Florestan Fernandes, Alfredo Bosi e Milton Santos, além da companhia
de mulheres intelectuais igualmente notéveis, como Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro,
Beatriz Nascimento e Cida Bento, entre tantas outras - leituras que me ampararam na
dificil tarefa de ressignificar a histéria do pais a partir do que foi esquecido, obliterado
e violentamente posto para debaixo do tapete.

Um projeto que gosto sempre de citar, talvez por sua marca indelével de nutrir
com propostas inteligentes e ao alcance de qualquer professor no exercicio cotidiano,
é o projeto A cor da cultura,” atualmente disponivel na internet e que oferece material
pedagdgico em diversas formatacdes, como video, planos de aula e textos diversos
gue se destinam a formacéo continuada de professores e educadores. Cabe ressaltar
ainda que o projeto A cor da cultura revelou-se excepcional para o entendimento dos
avancos e recuos que a educacao brasileira vem sofrendo desde a implementacao
dessas duas leis.

Entretanto, um vasto campo de negociagées ainda esta por vir, sobretudo
quando se esta diante da ingeréncia negativa de alguns segmentos nesse debate,
como o movimento Escola sem Partido, por exemplo, que representa, sem sombra
de duvida, um paradoxo nesse contexto de abertura para as discussdes sobre
diversidade — paradoxo esse que surge justamente porque essas discussdes
sobre diversidade chegam mais e mais. E por isso, também, torna-se necessaria
a constante reformulacdo dos curriculos que focam em construir - com mais
objetividade e argumentacdes sélidas — o vasto e complexo tema da diversidade.
Salientar a importancia que uma formacao continua de professores representa
permite compreender que os individuos sao sujeitos encapsulados muitas vezes
pelas forcas conservadoras enraizadas no amago de suas formacdes identitarias
e nas suas relagdes cotidianas.

E evidente que as politicas afirmativas que instituiram o sistema de cotas nas
universidades publicas ajudaram a redesenhar o perfil dos estudantes dos cursos

7 Em uma rapida consulta na internet é possivel baixar diferentes materiais especialmente preparados para a
aplicacdo em sala de aula das questdes relativas a discussao sobre relagdes étnicas no cotidiano escolar.
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superiores, inicialmente no ambito da drea de humanas e das ciéncias sociais, mais
tarde conquistando outros espacos historicamente destinados aos estudantes de
maior poder aquisitivo, como serd o caso dos cursos de maior prestigio social, como
a medicina, as engenharias, o direito, entre outros, e tudo isso obriga-nos a pensar
quealgunsdispositivos conquistados nos tltimos anos possibilitaram uma pequena
reparacao. Contudo, muito estd por se fazer, principalmente quando algumas vozes
recalcitrantes e reaciondrias se levantam contra essa presenca popular nos espacos
de poder e ambicionam reverter conquistas fundamentais para um equilibrio, ainda
que precario, das populagdes negras e indigenas do pais.

Agora, cumpre dizer que, no que se refere as demandas dos povos e nacdes
amerindias, estes se encontram num estagio ainda mais desolador, uma vez que
existe um cenario de naufragio de algumas politicas nacionais e enfraquecimento dos
drgdos governamentais que deveriam atuar de modo mais constante na regulagao
das politicas de demarcacao de terras, na protecao dos direitos dos povos indigenas
e na consolidagdo de escolas bilingues, por exemplo.® A¢des essas que redundariam
em atos de grande importancia para um melhor equilibrio entre as vidas e as
histérias desses povos que foram subtraidas, face aos grupos sociais hegemonicos
e dominantes. Muito ainda por se fazer igualmente, sobretudo no ambito da formacéao
universitdria, que exige a incorporacdo desses saberes tradicionais ao seu amplo
espectro cientifico e cultural.

Vive-se um periodo de interregno, em que a velha ordem sucumbe sem que
a nova ordem se estabeleca. Mesmo sabendo das imperfeicdes atribuidas a espécie
humana com as suas escolhas civilizatérias (ou nem tanto), a dimensédo utépica
reaparece nos dias de hoje como uma necessdria mudanca de posicionamento,
e, nesse ponto, interessa-nos caminhar para uma discussao de como entra na
experiéncia societal e em suas instituicdes o tema da diversidade que componha um
novo ideal, uma nova ecologia humana. Temas esses considerados fundamentais
para que certo jogo de forcas entre em acao, como foi no passado e tem sido desde
que os individuos se entendem como habitantes deste planeta Terra.

Fim de conversa...

8 O Ministério da Educacdo tem uma secretaria que atende as demandas da escolarizagdo em municipios ou
terras identificadas como de reservas indigenas. Nesses territérios, as escolas bilingues atuam para a manutencao
dos costumes e, sobretudo, das linguas oficiais dessas comunidades nativas.
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RESUMO

A partir de uma abordagem afroperspectivista,
nds vamos ressaltar como a dicotomia entre

as cosmovisoes afro-pindoramica e eurocrista
tém aspectos relevantes para compreendermos
como a humanidade se relaciona consigo
mesma e com o meio ambiente. O objetivo
deste trabalho é apresentar as diferencas entre
duas matrizes fundamentais de pensamento: a
tradi¢do cosmofilica e o paradigma cosmofébico,
destacando seus impactos na area da educac¢ao
e para a sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: cosmofilia, cosmofobia,
educacio.

Educacao em Rede

ABSTRACT

From an afroperspectivist approach, we
will emphasize how the dichotomy between
the Afro-Pindoramic and Euro-Christian
worldviews has relevant aspects for
understanding how humankind relates to
itself and to the environment. The objective
of this work is to present the differences
between two fundamental thought
matrices, the cosmophilic tradition and the
cosmophobic paradigm, highlighting their
impact on the field of education and on
society.

KEYWORDS: cosmophilia, cosmophobia,
education.
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Introduc&o: caminhos afroperspectivistas

Antes de tudo, precisamos perguntar. Ndo podemos enfrentar um campo
de debates sem saber de onde saimos e qual a intencdo do nosso percurso. Nos
precisamos invocar algumas interrogacdes. O 6bvio é que quanto mais dificeis forem
as questoes, o enfrentamento exigira que nos coloquemos com mais radicalidade.
Neste ensaio, o mais importante é problematizarmos algo, e a primeira pergunta é
bem simples: 0 que pode a arte? A partir dela, nés convidamos quem |é para checar
e verificar outras indagacbes que sao seguidas por mais duas perguntas: a arte é
uma atividade brincante ou integra o registro do trabalho? A arte é um caminho
para a nossa infancia ou ela nos faz crescer?

Diante dessas questdes, as hipoteses sdo bastante conhecidas e tém figurado
nos estudos afroperspectivistas da sequnda década do século XXI. As hipoteses
sdo somente duas. Primeira: o papel da arte é impedir o nosso crescimento, isto é,
nos infancializar. Segunda: no contexto escolar, a arte s6 pode cumprir seu papel
mais profundo se nos permitir ter o contato com a condicado mais genuina do ser
humano, o brincar.

Para articular essas perguntas e estabelecer um didlogo, vamos convocar
autores como Bispo dos Santos e Felwine Sarr, grandes inspiracdes tedricas deste
ensaio. De qualquer modo, é necessario familiarizar quem |é este ensaio com a
afroperspectividade. Para esse fim, é pertinente uma citagao mais extensa, porque
retrata bem a abordagem e os estudos afroperspectivistas.

Afroperspectividade é uma cosmosensacdo policéntrica,' uma abordagem polirracional?
que se orienta com pretensdo a pluriversalidade,’* uma abordagem tedrica e metodologica
que surge no contexto das Ciéncias Humanas tendo como inspiragdes o quilombismo de
Abdias Nascimento, a afrocentricidade na formulagéo de Molefi Asante e o perspectivismo

' Policéntrica é uma leitura critica e dialégica baseada nas consideracdes da pensadora nigeriana Oyeronke Oyewumi.
2 Polirracional é uma mencéo ao recorte tedrico do filésofo ugandense Dismas Masolo (2010). O conceito con-
trasta com a categoria de monorracional, isto é, uma ideia de que a razdo humana seria monolitica e dona de uma
percepcdo unitdria e exclusivista. Polirracionalidade seria justamente uma perspectiva de que a razéo humana é
plural, composta de sistemas variados e multidimensionais de racionalidades. Por exemplo, em algumas culturas,
a racionalidade percebe o tempo como um fluxo continuo no sentido do futuro. Em outras, a racionalidade com-
preende que o tempo presente interfere no passado, tal como na cosmovisao ioruba.

3 Pluriversalidade é uma mencao a perspectiva ontolégica do pensador sul-africano Mogobe Ramose. Uma for-
mulagdo que se opde a ideia de universal, argumentando que essa tese é controversa, pois supde a existéncia de
uma perspectiva Unica e monolitica.
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amerindio* pensado pela antropdloga Tania Stolze Lima. Vale aqui destacar alguns
elementos de cada abordagem para constituicdo do mosaico afroperspectivista.

O antropodlogo Eduardo Viveiros de Castro, durante o ato Abril Indigena, na Cinelandia, Rio
de Janeiro, em 20 de abril de 2016, fez vérias consideracdes do nosso interesse durante sua
aula publica intitulada “Os involuntérios da Patria”. Viveiros de Castro contrapds os termos
“indigena”e “alienigena” Viveiros de Castro defendeu que indigenas sao pessoas que olham
para baixo, porque sao imanentes e estao localizadas. Sdo pessoas que ndo tém terra, mas
pertencem a terra. Indigenas s&o anteriores a colonizacao, nativo no sentido de perten-
cente a terra, nunca o contrario. Em oposicdo, “alienigenas” seriam justamente seres que
chegam de fora, sem terra, desvinculados do lugar que estdo. O que, em certa medida,
parece justamente com a ideia moderna de “cidadania’, condicdo de sudito de um Estado
soberano. Esse Estado que olha cidadas e cidaddos de cima, concedendo-lhes alguns direi-
tos. E importante registrar que Viveiros de Castro afirmou que a formulacdo sistematizada
do perspectivismo amerindio nasceu de didlogos com Tania Stolze Lima, sua orientanda
na ocasiao. O perspectivismo amerindio faz um deslocamento que n&o pode ser visto for-
malmente. Ao invés de pressupor a existéncia de uma natureza sobre a qual as populagdes
humanas produzem culturas distintas, o que implicaria multiculturalismo, Tania Stolze Lima 49

e Eduardo Viveiros de Castro partem de etnologias amazonicas para inferir a existéncia de Cosmofiliae
uma s6 cultura por meio da qual os corpos se instalam. O que sugere um multinaturalismo. ~ cosmofebie:

Em linhas gerais, isso implica ruptura radical com hierarquizagdes entre os seres vivos, sem  €nsaio sobre

uma educag@o
recorrer ao principio iluminista de que “somos todos iguais” De modo que existiria uma Z“:U‘::a’zlxﬁ;
natureza universal e uma diferenca no registro da cultura. Ora, “a concepgao amerindia ~ domundo
suporia, ao contrdrio, uma unidade do espirito e uma diversidade dos corpos. A cultura ou
o sujeito seriam aqui a forma do universal, a natureza ou o objeto, a forma do particular”.

(CASTRO, 2002, p. 226)

Num outro registro, o multifacetado Abdias Nascimento traz uma contribuicdo notavel com
a tese do quilombismo. A partir da proposta de mobilizagdo politica em que o Quilombo é
a referéncia, Nascimento o define como reunido fraterna e livre, convivéncia e comunhéo
existencial. Daf, o quilombismo constituir-se como um comunitarismo de tradicao africana
em que o conflito é reconhecido como componente das relagdes humanas, mas que
ndo significa razao para estabelecer adversarios rivais. Em outras palavras, o quilombismo
ndo é um projeto politico fantasioso, um conto de fadas romantico em que todas as pessoas
“vivem felizes para sempre’, porém uma abordagem critica que propde uma articulacéo
criativa em que a terra seja de uso coletivo. Uma das bases convocadas por Nascimento é
o principio denominado ujamaa, que significa em suaili algo como “compartilhar recursos”.
Esse principio circunscreve vérias nogoes e diz respeito ao enfrentamento da existéncia
como uma tarefa interdependente. Um exercicio que obriga as pessoas a conviverem e a
compartilharem experiéncias.

4 Perspectivismo amerindio é uma construcdo tedrica e metodoldgica feita pelos brasileiros Tania Stolze Lima e
Eduardo Viveiros de Castro.
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Molefi Asante afirma que Abdias Nascimento foi um dos seus mestres. Asante sistematizou
um paradigma que tem angariado criticas e elogios: a afrocentricidade é uma constru-
cdo tedrica e metodoldgica pan-africanista. Seus elementos mais caracteristicos estdo nas
categorias, na localizagdo e na agéncia. A afrocentricidade afirma que o pertencimento
identitario de um povo ou de uma pessoa é constituido pela sua historia, sua cultura
e sua ancestralidade. O conceito de centro ou “estar centrada”diz respeito a capacidade de
se manter dentro destes trés eixos — histérico, cultural e ancestral. Nesse sentido, a identi-
dade africana é baseada na ancestralidade. E importante destacar que “africana”e “africano”
nado sao, apenas, categorias geograficas, mas conceitos politicos. J& o termo “agéncia” diz
respeito ao uso dos recursos psicoldgicos e de toda ordem a favor da promogéo da liberdade
humana, o que sé é vidvel a partir do momento em que uma pessoa estd localizada em
sua centricidade ancestral, cultural e histérica. Conforme Asante (2013, p. 23), “centricidade
refere-se a uma perspectiva que implica recolocar os estudantes no contexto das suas
referéncias culturais” Ora, diante do racismo antinegro é urgente fazermos uma reconexao
com algo que foi perdido.

Pois bem, como articular referéncias tao distintas? De modo bastante resumido, nos

50 assumimos alguns pontos de vistas das formulagdes tedricas mencionadas e de trabalhos
Tﬁ“ﬂe em curso feitos com criangas.® Dai 0 argumento pode ser descrito assim. Com base em Tania
“’Tn‘,’fb"i’f; Stolze Lima, o individuo recoloca-se como “universal’, ou ainda, condicdo compartilhada —
U;ZS:;;:;’ZE o estado de infancia. Partindo de Asante, o qual reclama a necessidade de que 0s povos
ﬂﬂﬁsmﬂﬁzj:;";: mantenham a centricidade em ancestralidade, histéria e cultura, ressaltando como isso
do mundo é decisivo para as pessoas africanas que foram descentralizadas. Nés propomos uma

centricidade no estado de infancia como possibilidade de uma agéncia a favor de todos os
seres vivos. Com a formulagdo de que os modelos vigentes de sociedade sao adversarios de
uma condi¢ado humana fundamental, o estado de infancia. Em seguida, o quilombismo
de Abdias Nascimento nos inspirou a afirmar que uma civilizacdo ujamaaista s6 é possivel
quando o horizonte cosmopolitico for o estado de infancia. (NOGUERA, 2019b, pp. 54-55)

A partir de uma compreensao afroperspectivista, este ensaio pretende contri-
buir com um debate acerca das possibilidades de a educacao proporcionar uma
relacdo de amizade com o mundo.

5 Pesquisas de campo feitas por meio do projeto Infancia falante. Trata-se de uma iniciativa ligada ao projeto de
pesquisa desenvolvido no ambito da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ) que consiste numa
série de rodas de conversas com criancas de 5 a 12 anos em contextos e territorios distintos em varias regides bra-
sileiras. Uma pesquisa iniciada em 2017, sem prazo para término e que comegou envolvendo uma instituicao de
cada regido do pais, mas que, em seis meses, dobrou a quantidade de participantes. Na ocasido desta publicacao,
nenhum relatério parcial estava pronto.
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Cosmovisdes em choque

No livro Colonizag¢éo, quilombos, modos e significacées, Anténio Bispo dos Santos
expoe e analisa duas visdes de mundo: a cosmovisdo eurocrista e a perspectiva de
mundo afro-pindoramica. Bispo dos Santos articula politica, economia e religiosidade.
De acordo com o filésofo, politica e economia tém uma base mitico-religiosa.

[.] por ter um Deus onipotente, onisciente e onipresente, portanto, Unico, inatingivel,
desterritorializado, acima de tudo e de todos, tende a se organizar de maneira exclusivista,
vertical e/ou linear. Isso pelo fato de, ao tentarem ver o seu Deus, olharem apenas em uma
Unica direcdo. Por esse Deus ser masculino, também tendem a desenvolver sociedades mais
homogéneas e patriarcais. Como acreditam em um Deus que ndo pode ser visto materialmente,
se apegam muito em monismos objetivos e abstratos. (SANTOS, 2015, pp. 38-39)

A filosofia de Bispo dos Santos parte do pressuposto de que o pensamento
religioso é relevante para a compreensdo do fazer politico e da dinamica do mundo
econdmico. Com isso, precisamos dar atencdo a tradicdo abraamica. A partir desse
personagem biblico, é possivel interpretar a origem dos trés sistemas religiosos
monoteistas de revelacdo: judaismo, cristianismo e islamismo. Nos trés casos, Deus
é dono de propriedades exclusivas enquanto todos os seres compartilham certas
qualidades. Existem muitos homens, muitas mulheres, muitas criangas, gente negra,
gente indigena e pessoas com alguma deficiéncia etc. No contexto da tradigdo
abradmica, Deus é o Unico ser onisciente, onipresente e onipotente. Deus é sinbnimo
de todo o conhecimento, da capacidade de estar em todos os lugares ao mesmo
tempo e de poder ilimitado de realizar qualquer coisa. Além desse ponto em comum,
adinamica das religides abraamicas é exclusivista e Bispo dos Santos se concentraem
apresentar e analisar o mundo cristdo. N6s podemos, entao, descrever o cristianismo
como um sistema religioso em trés atos:

1. Deus da o paraiso para a humanidade - representada por Adédo e Eva. Mas
o casal comete o pecado original e perde o paraiso.

2. A humanidade esta fora do paraiso e num embate espiritual para pagar a
divida com Deus. Dai, Jesus Cristo - filho de Deus encarnado - morre para
saldar a divida da humanidade. Nesse momento do roteiro, a humanidade
ganha uma oportunidade de rever o paraiso.

3. Ocorre um juizo final. A parte da humanidade que reconheceu Jesus como
redentor serd recompensada com a vida eterna no paraiso, o reino dos céus.
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As pessoas que ndo aceitarem serdo condenadas a habitar o inferno, isto &,
serao destruidas.

Essa brevissima versao serve para ilustrar como essa estrutura esta presente no
mundo politico-econémico, assunto que sera tratado adiante. Dentro da cosmovisao
eurocrista, o trabalho é o eixo ontolégico da vida humana, o que perpassa tanto
concepgdes politico-econdmicas socialistas quanto capitalistas. O mito do trabalho é
um dos eixos estruturantes das sociedades eurocristas, as condicdes de funcionamento
da economia sdo posteriores. Parametros socialistas e capitalistas, modelos liberais e
social-democratas, quaisquer formatos adotados por essas sociedades sdo tributarios
da base mitica do trabalho.

Eimportante destacar que o capitalismo, assim como suas criticas, esta enredado por um mito.
O mito do trabalho. A formulagcao de que o trabalho é a categoria ontoldgica definidora da
condigdo humana. Vérios baluartes do liberalismo e do neoliberalismo, assim como algumas
teses filosoficas que fundamentam o capitalismo, concordam com o pensamento marxiano
- uma das mais veementes criticas ao capitalismo. Para um dos célebres sistematizadores
do liberalismo, o filésofo britanico liberal John Locke, assim como Adam Smith, em A riqueza
das nagdes, o trabalho é o meio que o ser humano tem para satisfazer seus desejos e suas
necessidades. Em O capital |, Marx define o trabalho como, antes de tudo, “[...] um processo
de que participam o homem e a natureza, processo em que o ser humano’, por meio de
suas proprias agoes, “impulsiona, regula e controla seu intercambio material com a natureza”
(MARX, 1971, p. 202). Para Marx, o trabalho é “condigao natural eterna da vida humana”
(Idem, p. 208), e todas as relagcdes sociais estariam baseadas nele. Por um lado, o filésofo
aleméo postula que o trabalho instala, para além do valor ordindrio de uso, o valor de troca.
O que implica o fetichismo da mercadoria, um tipo de atribuicdo sobrenatural a qual se
presta culto. Marx critica esse suposto cardter sobrenatural e o culto irracional a mercadoria
para além do seu valor de uso. Porém, em certa medida, Marx retoma a narrativa religiosa
judaico-crista na qual o trabalho é o exercicio fundamental para dar cabo das necessidades
humanas. O pensador destitui apenas parcialmente a mercadoria — resultado do trabalho
- do seu aspecto sobrenatural. Porque sua concepgao ontolégica do trabalho néo difere
efetivamente da nogdo sugerida no texto religioso mais relevante da cultura ocidental.
Na Biblia encontramos isso em Génesis 3: 17-19. (NOGUERA, 2018b)

No texto biblico, Adao foi condenado a viver com o suor do seu rosto. John
Locke defendeu o trabalho como gerador de riqueza e qualificador de humanidade
(LOCKE, 1973). O ser humano digno é aquele que trabalha. Pois bem, existe uma
relacdo implicita entre trabalho e “salvacao”. Em certa medida, a riqueza material é
uma prova de que a pessoa exerce sua humanidade, o que é um elemento distin-
tivo. Bispo dos Santos faz uma analise que articula o trabalho como elemento que
produz a“salvacao”. O Deus judaico-cristao s6 descansou no sétimo dia. A economia
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estd baseada justamente na escassez, pois existe uma necessidade de trabalhar
para acumular, mas os recursos sao finitos e ndo ha oportunidade para todos. Assim
como o reino dos céus nao é para todos, a riqueza é s6 para alguns. E preciso fazer
por merecer.

Por outro lado, a cosmovisao afro-pindoramica opera por dentro de outros
mitos. A alusao a Pindorama € a recusa de Bispo dos Santos a fazer uso do termo
“indigena”. Em seu ensaio, o fildsofo quilombola registra o termo dos povos tupinambas
que viviam no Brasil antes da invasao portuguesa. Um aspecto ressaltado é que a
dinamica da religiosidade esta consagrada a caracteristicas pluripotentes, pluricientes
e pluripresentes das divindades.

[..] por terem deusas e deuses territorializados, tendem a se organizar de forma circular
e/ou horizontal, porque conseguem olhar para as suas deusas e deuses em todas as dire-
¢Oes. Por terem deusas e deuses, tendem a construir comunidades heterogéneas, onde
0 matriarcado e/ou patriarcado se desenvolvem de acordo com os contextos histoéricos.
(SANTOS, 2015, p. 39)

O que estd em jogo é que as forcas divinas ndo estdo circunscritas a uma trama
na qual o ser humano busca trabalhar para vencer uma grande guerra. Nao se
trata disso; o universo afro-pindoramico é circular, a légica dramatica ndo obedece
aquilo que o pensador branco brasileiro Nelson Job chamou de disneyficacdao do
imaginario. De acordo com Job, em artigo publicado no Jornal do Brasil,® a Disney
precisava se reinventar porque vinha sofrendo uma crescente desvalorizagdo de seus
produtos nos anos 1980. Na ocasiao, o roteirista Christopher Vogler (2006) fez
uma proposta de reestruturacdo dos formatos de roteiros baseando-se em duas
referéncias: o psicélogo Carl Gustav Jung (2000) e o mitélogo Joseph Campbell
(1995). A proposta de Vogler se materializou no livro A jornada do escritor: estrutura
mitica para escritores (2006). Nessa obra, ha um percurso narrativo formado por 12
estagios: Mundo Comum; Chamado a Aventura; Recusa do Chamado; Encontro com
o Mentor; Travessia do Primeiro Limiar; Testes, Aliados, Inimigos; Aproximacao
da Caverna Oculta; Provacdao; Recompensa; Caminho de Volta; Ressurreicao; e
Retorno com o Elixir — o que é entendido como um retrato do monomito, isto
é, existiria uma narrativa mitica primordial presente em todos os povos. O heroéi
busca um elixir “sagrado” depois de recusar a entrar na aventura, passa por testes

6 Artigo publicado no Jornal do Brasil em 12 nov. 2018. Disponivel em: https://cosmosecontexto.org.br/os-super-
-herois-e-a-disneyficacao-do-imaginario/. Acesso em: 4 mar. 2019.
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e recebe ajuda de um mentor para vencer a batalha final contra o antagonista que
o impede de completar a missao.

De acordo com Vogler, inspirado por Jung e Campbell, 0 monomito é a base
de todas as grandes narrativas. Clyde W. Ford (1999) observa que as analises de
Campbell — podemos dizer o mesmo de Jung, ainda que este faca menc¢des pontuais
ao universo africano - ndo tratam de universos miticos africanos. E podemos dizer
0 mesmo a respeito dos mitos dos povos da América. O siléncio de Campbell continua
nesse caso. Nesse sentido, a tese de Vogler que se transforma na biblia dos roteiristas
do cinema mundial, a comecar pelas produ¢des da Disney, nao seria tdo universal
como se propde. Pois bem, esse fendmeno narrativo esta totalmente de acordo com
a estrutura abraamica. Um herdi luta contra as forcas do mal, e no final a apoteose é
ganhar um elixir, uma terra prometida, ou seja, salvar os bons, separando o “joio
do trigo”. A colheita precisa ser feita no final, um tipo de “juizo final".

O trabalho tem um papel central nessas narrativas. Porém, mesmo no contexto
ocidental, encontramos criticas ao carater ontologico do trabalho, isto é, questionamentos
de que a condicdo humana seja explicada em primeiro lugar e antes de tudo pelo
trabalho. O Grupo Krisis, formado por Robert Kurz, Ernst Lohoff, Franz Schandl, Norbert
Trenkle e Claus Peter Ortlieb, publicou em 1999, na Alemanha, o Manifesto contra
otrabalho. Ora, se o trabalho é uma necessidade eterna da humanidade, por ser o seu
carater definidor, como explicar a “crise do trabalho”? O Grupo Krisis fala num fetiche
- o trabalho foi fetichizado e elevado a categoria mdgica. A salvagao viria por meio
do trabalho. O ato de trabalhar estd completamente entranhado na mentalidade da
cosmovisao eurocrista. Por outro lado, a visdao de mundo afro-pindoramica coloca
o trabalho em xeque. Nao se trata de recusar o trabalho como algo que constitui a
natureza humana, mas de abandonar a tese de que ele é o elemento ontoldgico
do ser humano. Com isso, o trabalho é uma coisa, dentre outras, que nés fazemos.
Nao aquilo que fundamenta a existéncia humana.

Nossa conjectura em relacdo a cosmovisdo afro-pindoramica é de que a condicao
humana é brincante. Dai voltemos as hipdteses: a arte deve nos infancializar?’
E uma possibilidade. Pode existir “boa” arte de todos os tipos. O problema esta
nas implicagdes politicas de um modelo de arte que convoca para uma “selecao

7 Infancializar € um neologismo afroperspectivista que apareceu pela primeira vez no artigo “Infancializagao,

Ubuntu e Teko Pora: elementos gerais para educagéo e ética afroperspectivistas” (NOGUERA; BARRETO, 2018a, pp.

625-644), de minha autoria em parceria com Marcos Barreto, professor da Universidade Estacio de Sa. Infancializar

é um verbo que remete ao processo de infancializagao, isto é, a produgao das poténcias infantis entendidas como
modos de reinvencdo da realidade.
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natural” que favorece os “justos” em detrimento dos “impios”. Herois versus vildes. A
disneyficacdo é uma revitalizacao contemporanea do projeto abraamico. Ora, sdo os
seus riscos, seus perigos e suas armadilhas que queremos destacar. Ndo propomos
uma nova “salvacado”. A aposta numa arte que infancializa e numa humanidade
brincante nao pode ser falseada como novo paraiso.

A perspectiva filoséfica de Bispo dos Santos e os estudos do economista
senegalés Felwine Sarr se aproximam. Para Bispo dos Santos, a cosmovisao
eurocrista é intrinsecamente colonizadora, ja que sao sociedades que se organizaram
essencialmente a partir de projetos de invasao, pilhagem, dominacao e escravizagao
de outras sociedades. As estratégias eurocristas de convencimento dos povos
subjugados passaram e ainda passam pela publicidade exaustiva de que essa visao
de mundo tem uma alternativa econémica que deve ser mundializada. O roteiro
dessa aventura apresenta algumas palavras-chave:

1 " "

[..]"desenvolvimento’,"economicamente emergente’, ‘crescimento’, “luta contra a pobreza

de certos estratos’, sao esses conceitos cruciais da episteme dominante da época.
Episteme essa que remete, em primeira linha, a esse sonho que o Ocidente exportou
para o mundo a partir do século XV, a reboque de uma vantagem tecnolégica ou a
golpes de porrete e de canhdo quando fosse necessario. Mas foi sobretudo ao imbuir os
imaginarios coletivos de sua versdo de progresso humano que ele venceu uma batalha
decisiva. E desse estado de sitio que serd necessario escapar para abrir espaco para outras
possibilidades. (SARR, 2019, p. 13)

O desafio em jogo é escapar de um estado de sitio do imaginario. A cosmo-
visdo de mundo eurocrista capturou, digamos, coracdes e mentes das sociedades
que nao eram eurocristas, e, com o uso excessivo da forca e promessas genéricas
de "avancar para o futuro’, acabaram por impor modos operacionais firmados pelo
trabalho na busca pela ordem e pelo progresso.

No contexto brasileiro, o que Bispo dos Santos denomina de cosmovisao afro-
-pindoramica se choca com a visdo colonizadora eurocrista. Para o filésofo, o mundo
eurocristao é cosmofébico, isto é, a humanidade se relaciona com a natureza pelo
medo. Com o discurso de viver sob as regras de um rei na terra e um Deus celeste,
chegaram portugueses, espanhois e todos os europeus que atravessaram mares até
a América, Africa, Asia e Oceania.

A cosmofobia esta no dmago do comportamento eurocristdo. O pavor diante
dos fenémenos da natureza e a divida impagavel com Deus trazem como contra-
partida esse projeto de humanidade que reconhece, na escassez ontoldgica, isto é,
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bens naturais, espaco geografico e tudo no mundo como itens limitados, que a vida
humana esta sempre sob risco.

O conceito de cosmofobia ndo é muito desenvolvido por Bispo dos Santos.
Aqui interpretamos que ele esta enredado por uma légica de que sé alguns podem
sobreviver diante dos desafios, tal como em uma jornada que envolve as provas
da selecao natural - pela ciéncia, ou de luta pela salvacao - por meio de religides
monoteistas.

Nos dois casos somente as pessoas mais aptas poderdo ser “salvas”. Por essa
razao, o “direito” a sobrevivéncia ndo é de todos, seja porque materialmente alguns
irao perecer para que outros vivam, tal como nos diz a l6gica da necropolitica de
Achille Mbembe (2018b) ou porque o reino dos céus depois da morte tem uma
entrada estreita e nem todos poderao ser salvos.

Entrai pela porta estreita; porque larga é a porta, e espagoso o caminho que conduz a
perdicao, e muitos sdo os que entram por ela; e porque estreita é a porta, e apertado o
caminho que conduz a vida, e poucos sdo 0s que a encontram. (MATEUS, 7:13,14, Versao
Almeida Revista e Atualizada)

A tese eurocrista da “porta estreita” acaba por imprimir uma espécie de panico
generalizado. E como se a humanidade fosse uma multidio de pessoas diante de
um perigo iminente, algo que ninguém sabe exatamente o que é, mas que provoca
uma correria generalizada em direcao a apenas uma porta estreita de saida apertada.
O que fatalmente leva a mortos e feridos. Por outro lado, o oposto simétrico da
cosmofobia, a cosmofilia, pode ser descrito como um cenario sem portas, em que
0s riscos sao vivenciados como fendmenos naturais que ensinam mais a respeito
da prépria humanidade. Bispo dos Santos ndo usa a expressao “cosmofilia’, mas a
hipétese aqui é de que a visdo de mundo afro-pindoramica é cosmofilica, isto €, um
tipo de relacdo com o mundo e a vida que, apesar das intempéries, reconhece que
existe lugar para todos os seres.

Néo se trata de um romantismo no estilo do bom selvagem de Rousseau.?
O mundo afro-pindoramico é entendido como o conjunto de perspectivas culturais
africanas que chegaram ao Brasil por meio de varios povos e todas as cosmogonias
de povos indigenas que habitam o pais antes da invasao portuguesa. Ao colocar

8 O fildsofo Jean-Jacques Rousseau foi um entusiasta da ideia do bom selvagem em contraposi¢do ao europeu
civilizado.
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afro e pindoramico lado a lado, Bispo dos Santos esta dizendo que nos dois casos
existem mais semelhancas do que diferencas. Por isso, podem ser articuladas no
ensaio filoséfico do pensador. O que é fundamental? Na cosmovisdo afro-pindoramica
inexiste a culpa original. O mundo humano ndao comeca com oposicdo a natureza,
tampouco com um crime capital e impagavel da humanidade contra Deus. Viver é
uma acao inclusiva, nao se trata de estabelecermos novos ou velhos maniqueismos:
eurocristdos sdo “maus” e os afro-pindoramicos sao “bons’”.

A questdo é que as tecnologias culturais afro-pindoramicas ampliam as
chances de que todos possam sobreviver, porque os conflitos entre humanos nao
sdo transformados em confrontos. Se em termos eurocristdos todo conflito é um
potencial confronto e a busca pela paz eterna sé é possivel pela guerra, a logica é
justamente brigar por territério e disputar o monopélio dos bens vitais. O modo
afro-pindoramico de ser assume que o conflito é inerente a vida, mas raramente
deve ser transformado em confronto de vida ou morte. Os bens vitais podem ser
compartilhados, ja que todos os seres humanos podem ser alocados em alguma
posicao, atividade ou funcdo em que suas potencialidades possam servir para outras
pessoas. O modelo eurocristdo é cosmofébico e excludente. Ja a cosmovisao
afro-pindoramica é cosmofilica e, portanto, como dito, inclusiva. Bispo dos Santos
compara futebol e capoeira. Ele diz que se tratam de dois jogos bastante diversos. Um
deles é eurocristdo e o outro afro-pindoramico. No futebol tem mais gente assistindo
do que jogando; na roda de capoeira todo mundo pode entrar, mesmo quem nunca
jogou. Dai, geralmente tem mais gente na roda do que fora dela, assistindo. A roda
é inclusiva. O modelo da roda, como explicado em“Entre a linha e a roda: geopolitica,
infancias e educacao das relagoes étnico-raciais” (NOGUERA, 2019¢), é inclusivo.

Para além da constituicdo de agregar pessoas préprias da roda, seja de samba,
candomblé, pajelanca ou capoeira, o que se destaca é que, tal como nos diz a cangao
de Chico Buarque e Ruy Guerra, “ndo existe pecado do lado de baixo do Equador”. Ora,
afalta de pecado ndo é um“vale-tudo’, ndo devemos conceber como bagunca ou falta
de lei e ordem. Em termos afroperspectivistas, ndo se trata de auséncia de leis, mas de
uma ode a vida. A lei é biofilica, isto é, a vida ndo é consignataria da culpa; viver é uma
dadiva, ndo um peso. No contexto cosmofdbico, viver é perigoso e o medo natural
diante do mundo se apaga momentaneamente com espasmos de esperanga, alguns
mais longos. Mas o medo est4 ali, sempre a espreita. A cosmofilia reconhece os riscos,
um sentimento de desamparo que toma a humanidade, mas identifica nisso uma
dadiva misteriosa que faz do mundo um amigo.
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Cosmofobio, cosmofilia ¢ educacao

A confirmar o carater de ensaio especulativo deste breve estudo, estamos agoraem
um momento decisivo para avangar um pouco mais acerca dessas duas nogdes. Como
ja foi dito, a cosmofobia é mencionada por Bispo dos Santos em seu livro Colonizagéo,
quilombos, modos e significac6es. Felwine Sarr conjectura que “a Afrotopia € uma utopia
ativa, que se atribui a tarefa de, na realidade africana, trazer a luz os vastos espacos
do possivel e fecunda-los” (SARR, 2019, p. 14).

Em termos filoséficos afroperspectivistas, a cosmofobia e a cosmofilia podem
ser tomadas como os dois modos basicos e estruturantes de interpelar o mundo e
organizar a vida. A cosmofobia estd amparada em dois afetos: medo e esperanca.
A humanidade oscila entre o0 medo e a esperanca, porém a esperanca sempre
depende de um esfor¢o para superar a afetacdo mais profunda e contundente, que
€ 0 medo. A cosmofilia ndo esta vinculada nem ao medo e nem a esperanca, mas
aquilo que Freud chamou de desamparo pela primeira vez em Projeto para uma
psicologia cientifica e desenvolve em outros escritos, dentre os quais, O futuro de
uma ilusdo e em O mal-estar na civiliza¢do. Freud identificou que a espécie humana
vive sob o desamparo. Para ele, a sensacdo de estarmos desamparados ndo é uma
fase do desenvolvimento psiquico humano, mas uma condicdo que nos acompanha
por toda a vida, isto &, um sentimento estruturante.

Diante desse sentimento, o medo e a esperanca oscilam. E como se a humanidade
fosse uma eterna crianga. Assim como as criangas precisam de adultos para sobreviver,
ahumanidade“cria para si os seus deuses a quem teme, [...], ndo obstante, confia a sua
prépria protecao” (FREUD, 1996b, p. 33). Num estado de desamparo restaria temer e
ter esperanca diante de um mundo desconhecido. Essa é a compreensao cosmofébica
oriunda de uma perspectiva eurocrista de mundo. Porém o mesmo desamparo pode
ser interpretado como uma déadiva misteriosa que nos obriga a experimentar os
riscos da beleza dos acontecimentos. Eis o olhar afro-pindoramico sobre o mundo.

Em resumo, em termos afroperspectivistas, a cosmofobia é uma concepcéo
de mundo que se organiza pelo medo e pela esperanca e esta enredada a visdo
eurocristd, enquanto a cosmovisao afro-pindoramica é um convite a beleza do
desconhecido, a inevitabilidade dos acontecimentos que escapam ao controle
humano e a oportunidade de mantermos nossa relacdo com o mundo - o que nédo
precisa de medo e nem de esperanca.
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Sobre esses dois conceitos, o filésofo holandés Baruch Espinozsa define que
os dois afetos sao pares opostos inseparaveis. De acordo com Espinoza, a partir
de imagens duvidosas nascem o medo e a esperanca. O medo preocupa e produz
ansiedade por conta de alguma coisa ruim que esta por vir, a suspeita de um problema
ou de um mal. A esperanca é fruto de uma expectativa positiva. Pois bem, o terrivel
e o agradavel sdo possibilidades que podem se confirmar ou ndo. Por isso, 0 medo
é o fiador de maior suficiéncia. O medo é uma garantia mais profunda. Porque no
caso do perigo de algum mal, o medo ja estaria posto. Nesse contexto, a esperanca
é uma grata surpresa, uma doce possibilidade. Porém o medo é sua face inseparavel.
Cosmofobia, entdo, é uma maneira de a humanidade interpretar e se relacionar
com o mundo a partir do afeto do medo (e da esperanca). Por conta desse temor
que enxerga o mundo como indspito e percebe a vida como uma guerra infinita, o
principio operacional pode ser descrito como “o ataque é a melhor defesa”

Por outro lado, a cosmofilia ndo estd ligada a esperanca, tampouco ao medo.
A amizade ndo é uma relacao de esperanca e nem de medo, mas de partilhar a jornada
sabendo que nao se sabe o que vira. Por isso se trata da capacidade de recepcionar
as experiéncias vitais sabendo que medo e esperanga podem impactar negativamente
nossas experiéncias. Um tipo de hospitalidade radical diante dos acontecimentos — ndo
se trata de uma resignagdo nem de entusiasmo infundado, e sim de uma abertura para
experimentar a vida em todos os seus aspectos, sem temer ou projetar expectativas
futuras que corrompam o teor da prépria experiéncia. Cosmofilia esta para além
da alegria e da tristeza, trata-se de intensidade para viver. Essa relacdo de amizade
com o mundo nao remete a concordancia, a resignacao ou a categorias do género,
mas indica uma relagao de parceria com o mundo, o que se pode explicitar como estar
de bem consigo e reconhecer os outros seres viventes como parcerias de jornada. Se a
cosmofobia é um tipo de disputa constante com os outros em busca de uma espécie
de prémio, a cosmofilia remete a necessidade de compartilhar para viver melhor.
N&o é ganhar ou perder, mas percorrer os caminhos do mundo.

Conclusdes parciais ou 0 que pode a educacdo?

Qual é a poténcia do ato de educar diante dos desafios cosmofébicos e
cosmofilicos? Como a educagao pode promover uma humanidade cosmofilica?
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Educacdo se da em diversas instancias, entre as quais a escola, um territério que
permeia todas as sociedades instaladas sob os principios da modernidade.

Educacédo pode ampliar o espirito cosmofilico da humanidade? De que maneira?
Existem modos de construir uma educacao que estreite lacos entre seres humanos e
a natureza, entre humanidade e mundo? Aqui ha algumas provocagdes que podem
ser descritas como “teses para uma educagédo que aproxime a humanidade do mundo”
nos moldes propostos pelo artigo “Infancias diante do racismo: teses para um bom
combate” (NOGUERA; ALVES, 2019a), que desenhou dez teses antirracistas. Eis sete
teses para aproximar a humanidade do mundo, ajudando a restabelecer a amizade

das pessoas com o meio ambiente, outros bichos e gente humana.

1. Usar as paredes das salas de aula como territério de decoracao coletiva, isto
é, convidar as pessoas para desenhar e pintar nas paredes.

2. Fazer das brigas um motivo para aprender, fingindo ocupar o lugar do outro.
3. Planejar as aulas criando mapas conceituais.

4. Criar hortas e cultivar jardins nas escolas.

5. Convocar estudantes a produzirem histérias coletivas sem vildes e sem herdis.

6. Modificar a arquitetura das escolas, introduzindo mangueiras, abacateiros
e jabuticabeiras e redes entre as arvores para que sonecas sejam tiradas sob
as sombras das copas das arvores.

7. Criar uma rotina de andar descalco no chao de terra durante o recreio.
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RESUMO

Escrito sob o argumento e a partir de
metodologia que considera os curriculos como
conversas complicadas que criam sentidos
nos cotidianos das escolas e da formacao de
professores, o artigo sustenta que as escolas
sdo plurais; os curriculos, ecolégicos; e a
criatividade € inerente as praticas docentes.
Isso inviabiliza o controle, a homogeneizacao
e desafia teorias, normas e, sobretudo, as
politicas de curriculo atuais, e leva a conclusao
de que se o pensar se da com os outros, em
rede, habita a gente e o mundo, os quais se
transformam, sempre e em todo tempo. Assim,
curriculo é curadoria, e ndo prescricao.

PALAVRAS-CHAVE: curriculos, conversa
complicada, curadoria.

ABSTRACT

Based on the argument and the
methodology that views curricula as
complicated conversations that create
meanings in the everyday lives of schools
and teacher training, this paper supports
the view that schools are plural, curricula
are ecological, and creativity is inherent

to teaching practices. This means that
control and homogenization are unfeasible,
challenging theories, norms and, above all,
current curriculum policies. If thinking
takes place with others, in networks, it
inhabits people and the world, both of
which are thus in constant and perennial
transformation. Thus, curriculum is
curation, not prescription.

KEYWORDS: curricula, complicated
conversation, curation.
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Em estudos anteriores (SUSSEKIND, 2012, 2017; OLIVEIRA; SUSSEKIND, 2017)
defendemos que os curriculos sdo criacdes dos praticantes dos cotidianos nas
escolas e universidades e que, no Brasil, o campo é pautado por disputas nada
ingénuas desde seu nascimento. Enquanto nos Estados Unidos o campo se dividia
em curriculo e desenvolvimento curricular a partir de forte tensédo teérica, no Brasil
se configura misturando as tendéncias das teorias tradicional/critica/pés-critica.
Luiz Anténio Cunha (1977) entendia ser preciso pensar de modo menosingénuo
as politicas educacionais. As teorias do curriculo, de modo geral, procuram
justificar a escolha de determinados conhecimentos e saberes em detrimento
de outros, considerados menos importantes, parte delas argumentando que
havia algo de politico nessas escolhas.

Nesse sentido, para um dos formatadores do campo com suas obras e traducoes,
Tomaz Tadeu da Silva (1999; OLIVEIRA; SUSSEKIND, 2017), de acordo com a teoria
tradicional, o curriculo deveria conceber uma escola que funcionasse de modo
semelhante a qualquer industria. Sua énfase estava voltada para a eficiéncia,
a produtividade, a organizacao e o desenvolvimento. O curriculo deve ser técnico,
pois a educacao é vista como um processo de moldagem.

Nadécadade 1960, teorias que eram criticas a tradicional questionaram o curriculo
como uma analise do que o curriculo faz, e ndo o que faz o curriculo. Os curriculos
passaram a ser vistos como meios para a justica (ou injustica) social, resumidamente.
Com notavel influéncia na formacao de professores no Brasil, nos anos 1980, Henry
Giroux, traduzido por Silva, concebeu o curriculo como politica cultural, sustentando
que este nao transmite apenas fatos e conhecimentos objetivos, mas também
constroi significados e valores sociais e culturais. O autor enxergou o curriculo por
meio dos conceitos de emancipacao e libertacdo, ou manipulagao, e ampliou a ideia
de professores para educadores, trabalhadores da cultura que vao muito além
dos espacos escolares, como o mundo Disney.

Desde entdo a questao da intencionalidade nos curriculos é mais que um debate
tedrico, mas uma questéo politica e epistemoldgica. No inicio do século passado, John
Franklin Bobbitt acreditava que o curriculo era uma maneira de preparar estudantes
para seus futuros papéis na sociedade industrial, e percebe-se que ele influenciou
0 campo e os debates fora dele. Bobbit argumentava que o ensino de disciplinas
classicas deveria ser substituido por disciplinas de ensino que correspondam as
necessidades da sociedade industrial. Em 1918, ele escreveu O curriculo: um resumo
do desenvolvimento relativo a teoria do curriculo, em que defendeu que o curriculo
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existia para ver quais resultados devem ser alcancados. Na mesma direcao, o Ministério
da Educacao (BRASIL, 2017, p. 5) orienta que a Base Comum Curricular (BNCC)
é “o ponto ao qual se quer chegar em cada etapa da Educacao Basica, enquanto os
curriculos tragam o caminho até 13"

Numa outra perspectiva, Todd Price, professor e ativista, chama atencao para
o fato de que a busca de projecao dos resultados do ensino e consequente enges-
samento dos curriculos tém relacdo direta com politicas de controle do trabalho
docente e da formacéo do estudante, portanto reduzem a intensidade democratica
de sua feitura cotidiana. Assim, as reformas empresariais de unificacao curricular
que ocorrem sob o clima conservador (SUSSEKIND, 2018) seguem “forcando todos
que aceitarem o dinheiro do Departamento de Educacao federal a abrir mao de seu
controle local do curriculo e das decisdes sobre instrucdo” (PRICE, 2014, p. 15).

Ja afirmava, em 2014, que a questao da intencionalidade e do controle desdobra-se
no questionamento das politicas de curriculo que se caracterizam como reformistas
e conectam curriculos e materiais didaticos unificados aos resultados dos testes
externos padronizados e a formacgao para o mercado, entendendo que desenham
linhas abissais (SANTOS, 2007) apagando a diferenca e abduzindo as experiéncias da
criacdo cotidiana dos conhecimentos, escolares, sociais e outros (SUSSEKIND, 2014a).
Desse modo, sob a promessa de iguais oportunidades de aprender, realizam controle
e cagam a autonomia do trabalho docente, descaracterizando a diferenca em busca de
mesmidade e contribuindo para a crescente desigualdade dos sistemas educacionais.
Pode-se dizer que isso desvaloriza a aula, abduzindo dos curriculos sua principal
caracteristica, que é ser uma criagcdo cotidiana feita como conversa complicada,
e ameaca a formacéo de professores e sua docéncia como trabalhadores-intelectuais.
Assim, coloca o trabalho do educador e a prépria democracia em risco (SUSSEKIND,
20144, 2017; ANPEd, 2015).

E por que os curriculos seriam conversas complicadas? Porque as pessoas estdo falando
umas das outras. E porque os professores falam ndo sé com seus estudantes, mas com seus
préprios mentores, suas proprias experiéncias e com seus conteldos, pois os contetidos em
simesmos sao conversas [..] essa conversa também é complicada por ser informada, é claro,
por aquilo que acontece e aconteceu fora de sala, como nas familias dos alunos. A conversa
é complicada porque acontece entre todos na sociedade. (SUSSEKIND, 2014b, p. 207)

Atualmente, sob teorias entendidas como pés-criticas, os tedricos do campo
buscam provocar descentramento e deslocamentos, tentando apresentar outras
formas de compreender para além do que ja se encontra estabilizado. “Descentrar
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nao é multiplicar os centros de poder e significacdo [...] nao é manter um centro
Unico, porém provisério no tempo. E conceber que todo centro é instavel e fugidio;
sujeito a disputa, no tempo e no espac¢o” (LOPES, 2013, 2015). E embora esse debate
circule pouco além dos limites da academia, é perceptivel, tanto nos discursos
oficiais como nas conversas com professores, o quanto as diversas teorias sdo, elas
mesmas, instaveis e fugidias, sujeitas a disputa, no tempo e no espaco.

Entao, pensando os curriculos como curadoria e, subversivamente, a curadoria
dos curriculos, uma pergunta deve ser feita aos professores: como construir
curriculos e curadoria de Artes na atual discussao politico-epistemolégica que
a contemporaneidade nos aponta? E para trabalhar com a conversa complicada
que se desdobrou foram mantidas falas, dissonancias e diferencas, focando nas
conversas entre professores e argumentando que sdo também artes de formacao.
Nas conversas a seguir, que aconteceram nos féruns de discussao do projeto
Com(A)rtes do Sesc, no periodo de 4 a 10 de setembro de 2020, sao narradas outras
possibilidades curriculares que conversam de modo complicado e se enredam
com e nos curriculos das escolas.

Curadoria dos curriculos: uma conversa faz diferenca

Professor(a) A' — De acordo com o que foi discutido ontem, é importante pensar
como o outro pensa e valorizar sempre o trabalho em equipe. Vivemos em um mundo
que é feito de pessoas diferentes, que pensam diferente, e assim é essencial saber
ouvir, conhecer o que o outro pensa ou sabe, compartilhando praticas e experiéncias
vividas. Como foi dito ontem, os curriculos sdo sempre negocidveis e é importante o
reconhecimento do que o outro sabe, pois o curriculo € um caminho que precisa ser
construido, porque precisamos experimentar novas formas de avaliacao.

MLS? - Concordo, quando acreditamos na diferenca e no“outro” como legitimos
a negociacao é formacgao!

Professor(a) B— Em didlogo franco e aberto com todos (ouvir e escutar de verdade):
educadores, educandos, gestores, familias, vizinhos, artistas. Partindo do principio

' Todas as referéncias aos nomes dos professores foram retiradas por garantia de anonimato.
2 MLS identifica minhas respostas, que também foram alteradas no sentido de garantia de anonimato dos
participantes no texto.
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de que todos tém conhecimentos e que o conhecimento valorizado pela sociedade
capitalista (letramento, raciocinio l6gico) é um recorte pequeno e arbitrario do
pluriverso constantemente em expansao dos saberes; um gomo de uma mexerica
que nao para de crescer. Nesse sentido, as negocia¢cdes didrias (as conversas
complicadas) sdo fundamentais na construcdo permanente dos curriculos. Essas
trés “estratégias/valores/metodologias” (escutar de verdade, conversar e negociar)
pressupdem uma abertura para a diversidade ontolégica, a qual, por sua vez, exige
a diversidade epistemoldgica.

Professor(a) C — Verdade, B. E preciso, sim, esse didlogo; é saber ouvir e aceitar
a opinidao do outro, pois acho que é como se cada pessoa tivesse a peca de um
quebra-cabeca; para que pudéssemos ver o resultado seria necessario que cada
um contribuisse.

Professor(a) D — Para construir curriculo e curadoria de artes considerando a atual
discussao politica e epistemolégica, é necessario envolver todos os atores do processo
educativo, ou seja, educadores, educandos, gestores, pais e familiares dos alunos,
profissionais da categoria artistica, articulando e mobilizando o conhecimento
de diversas areas (letramento, raciocinio l6gico e arte educacgao).

Aoindicare nomear os conhecimentos curriculares, corre-se o risco de entrar no debate
reforcando o campo da intencionalidade. Isso é quase uma aposta na hierarquizacao
dos conhecimentos e de seus resultados e na preexisténcia dos conhecimentos para além
dos sujeitos, forjando conhecimentos mesmos, de mesmidade. Sugere a permanéncia
de discursos que valorizam um conhecimento disciplinar em detrimento de outro,
inclusive por conta de sua utilidade ou funcionalidade. Aqui evita-se a ideia de mediacéo,
entendendo que professores e estudantes (e comunidades escolares) criam curriculos
juntos nas salas de aula.

Algumas conversas sobre as escolas, contudo, s&o recorrentes. Uma delas traz a ideia
de que “a educacdo é a arma mais poderosa que vocé pode usar para mudar o mundo”?
aqui bem expressa na frase de Nelson Mandela e que permanece soberana; nos ultimos
dez anos, no Brasil, vem sendo debatida como politica e legislagao, embora habite o cam-
po da crenca.* Como desdobramento dessa ideia, a no¢ao de curriculo é tratada de modo
despido de complexidade, como um objeto, um documento, para assumir o papel de arma

com um poder de educagdo/destruicao em massa. Esse poder devotado a um documento

3 MANDELA, Nelson. Lighting your way to a better future [lluminando nosso caminho para um futuro melhor].
Planetarium. Universidade de Witwatersrand, Johannesburg, Africa do Sul. 16 jul. 2003.

4 Disponivel em: http://www.portaldaindustria.com.br/cni/imprensa/2014/02/1,33112/populacao-brasileira-
acredita-que-educacao-profissional-abre-portas-para-o-mundo-do-trabalho.html.
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sugere ndo s6 um entendimento escrituristico do papel escrito, como subestima toda
e qualquer interagdo social e, portanto, a consequente negocia¢ao de sentidos que envol-
ve seu uso (CERTEAU, 1994). Quando se entende que esse documento poderia orientar
massas de professores sobre o que e como ensinar em suas salas de aulas, e assim servir
para avaliar — e supostamente definir o que sabem e o que ndo sabem — milhées de estu-
dantes, ndo basta chamar atencao para o equivoco epistemologicamente cometido, pois
ele é, inseparavelmente, politico.

De acordo com Paraskeva (2011), alimentando-se de e nutrindo essa crenca, alguns
estudiosos argumentaram que a educagao seria uma ferramenta efetiva de mudanca social,
defendendo a ideia de que a educacao poderia ‘modelar” e “melhorar”a sociedade e “forjar”
cidadaos-trabalhadores. Esse argumento assumiu um papel de dominancia, embora nunca
unissona, e edificou-se sobre os conflitos a respeito do papel da cultura e do primado da
ciéncia, entre outros. Esses multiplos entendimentos da relagdo entre educacao e sociedade
ndo apenas conduziram os debates sobre curriculo por muitos anos, mas como o autor
demonstra claramente, a ideia do “curriculo como arma” relega todas as outras nogdes de
curriculo a um papel menos importante. (SUSSEKIND, 2014a)

Professor(a) J — Acredito que a pratica e a reflexao artisticas estdo relacionadas
com aspectos fundamentalmente comportamentais da sociedade a qual aquele
tempo pertence. Vivemos em tempos bastante polémicos; a arte, quando foge da
funcao estética e funcional, também gera polémica.

Os curriculos e as curadorias de artes podem permear caminhos de conscienti-
zacao do uso e desuso das artes nos tempos atuais: ela tem necessidade de funcio-
nalidade? Tem que ser bonita? Pode ser questionadora? O que a arte me faz pensar
ou sentir? O outro tem a mesma percepcao que eu? O outro tem que ter a mesma
percepcao que eu? Quem pode produzir arte?

Essas e tantas outras questdes podem ser norteadoras para se pensar em um
curriculo flexivel e uma curadoria participativa em torno das artes nos tempos atuais.

Professor(a) T— Na perspectiva da educagdo emancipatéria (autonomia intelectual),
um curriculo ndo consegue determinar de todo seus resultados, pois ela depende
da interacao de estrutura educacional com professores, alunos e comunidades.

MLS - Vocé aponta duas questdes muito importantes que, na minha opiniao,
merecem desdobramento: o que entendemos por emancipacao, inicialmente, e a
intencionalidade (ou sua impossibilidade), que habita os curriculos prescritos e as
escolhas e as praticas curriculares, que tanto tenho insistido em trazer ao debate...
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Sobre a emancipagao, como ha varios autores que trabalham essa nocao, sugiro
cuidado, para que, principalmente no que tange ao campo dos curriculos, ndo seja
tomada como teleologia, e sim como processo. Emancipacao, assim, ndo é um fim
a alcancar, mas um processo continuo, cotidiano e permanente.

Esse debate ndo nega as disputas tedricas do campo, mas aciona questionamentos
importantes, como a funcao da arte como conhecimento e formacdo humana,
oferecendo mais uma vez a tentacao de hierarquizar. A ideia da intencionalidade tem
presenca quase toxica. Difunde-se, ajusta-se, mistura-se e retoma, sob a face da cultura
ou da emancipacao, quando nao pior, reforcando o bindmio conhecimento-ignorancia.
Abalroada pela teoria da linha abissal de Santos (2007), a ignorancia nao resiste sequer
ao fascismo, tornando-se, ele mesmo, uma forma fascista de conhecer a partir do
aniquilamento do outro, do diferente.

Professor(a) F (sobre a videoaula) — A aula do dia 4 de setembro me sensibi-
lizou a pensar primeiro nas relacdes que estabelecemos na escola e nas parcerias
que podemos fazer. E por que ndo fazemos? No aspecto da curadoria acredito ser
um caminho importante para o exercicio do didlogo e da reflexdo. A escola cons-
titui-se como espaco legitimo para o didlogo e a pratica reflexiva que podem ser
viabilizados por meio de projetos para além do cumprimento apenas de atividades
sem compromisso com os principais debates da contemporaneidade.

Professor(a) E — O curriculo e a cultura sdo praticas de relacdes sociais e sao
cheios de regulamentos e normatizagées. Mas também sao espacos de criacao
e pratica de significados, proporcionando aproximacgdo entre as pessoas, 0 que
favorece vivéncias profundas e experiéncias valorosas para a vida.

Professor(a) G — Construir curriculos ndo é tarefa facil, ainda mais quando a
escola tem unicamente a Base Curricular Nacional como verdade.

Porém acredito na diversidade cultural como fonte inspiradora para a escola
tracar seu caminho em qualquer que seja a drea de conhecimento a ser explorada,
considerando o contexto social, politico, econdmico e, principalmente, os atores
envolvidos no cenario educacional e artistico, promovendo o acesso as diversas
linguagens culturais e capacitando o educador, além de fomentar discussées em todas
as areas culturais e, principalmente, realizando a¢des culturais para a comunidade.

Com isso, havera um investimento macico em cultura e, consequentemente,
um embasamento minimo para a construcao de curriculos e curadoria. Vivemos
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tempos sombrios no que tange a producdo artistica, principalmente a visual.
Uma onda fascista estd tomando conta dessa producéo, oriunda de pessoas
desinformadas e com interesses obscuros. Com uma populacao informada, munida
de conhecimento e familiarizada com a Arte, situacées como as do MASP ou a da
Mostra Cariri podem ser amenizadas. Dai € um primeiro passo para a aplicacao
do conhecimento artistico.

MLS - Agradeco a vocé e a todos pelas informagdes e pelos desdobramentos...
Acho que entendo o ponto de vista de buscar garantias, efetividades e resultados nas
escolas, mas defendo (ainda) que essa intencionalidade é arriscada e vulnerabiliza
tanto as escolas quanto os docentes...

Professor(a) H — Agradeco esse momento rico de exploragdo de ideias. Quando
digo que os cotidianos sao alienados, é no sentido da auséncia de sensibilidade
e percepcao. As particularidades, a correria do dia a dia... As pessoas vivem tao
automatizadas que apresentam dificuldade em ter um olhar mais amplo. Desse
modo, o curriculo tem o papel essencial, de maneira que os educadores realizem
as mediagOes de experiéncias, apresentando um mundo amplo.

MLS - Entendo. Existem diversas teorias, por exemplo de Hannah Arendt e
Lefebvre, que entendem o cotidiano assim como vocé, como um espaco de repeticao
e auséncia. Mas eu, com Nilda Alves, Inés Barbosa de Oliveira, Michel de Certeau,
Boaventura de Sousa Santos, Deleuze, Butler e outros, entendemos que os cotidianos
sdo festas multiformes, sao plenos de invencoes, criagcdes, lutas e resisténcias que
sdo tornadas desimportantes, inaudiveis ou inexistentes por conta do barulho
que produzem as maquinas de poder por meio das quais operamos a economia, a
ciéncia, o direito... Por isso defendemos as redes e a ecologia de saberes no lugar de
hierarquias e essencialidades.

Professor(a) S - Penso inicialmente em uma microconstrucdo realizada na escola,
convidando alunos, pais e comunidade para dialogar, propor e analisar o curriculo
de cada turma para o ano proposto. Com isso, poderemos compreender a realidade
e a demanda social escolar, incluir saberes excluidos pela legislacdo, apresentar de
maneira clara e esclarecer duvidas sobre os documentos norteadores e a proposta
politico-pedagdgica da escola no que tange aos conteudos, as avaliacbes, aos
projetos, entre outros.

MLS - Penso assim como vocé. Nesse sentido, o papel do MEC é fomentar essas
possibilidades, trazendo universidades, igrejas, sindicatos e sociedade em geral para
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a construcao de PPP (projetos politico-pedagdgicos) de forma democratica e eman-
cipatdria, e ndo controlar aprendizagens padronizadas, permitir a hierarquizacdo em
vez da colaboragao nas redes, além de responsabilizar gestores e professores.

Em busca de criacbes curriculares democraticas, o foco recai nas conversas
complicadas (SUSSEKIND, 2014b), com professores argumentando que sdo também
artes de formagéo (SUSSEKIND, 2014a). Metodologicamente, fazer movimentos para
desinvisibilizar as possibilidades curriculares possiveis e negociadas no cotidiano
escolar é um compromisso politico com a defesa da docéncia e epistemoldgico com
a defesa dos curriculos. As conversas entre a autora e professores trouxeram outras
possibilidades curriculares que dialogam de modo complicado (e implicado), pensando,
inventando e narrando os curriculos e as redes em que eles sdo criados cotidianamente.

Praticando curriculos nas salas de aula (SUSSEKIND, 2017) pode-se apostar que:

[..] pensarem rede tem sido uma ttica de praticantes (CERTEAU, 1994), uma sabedoria elaborada
apartir da vivéncia e da reflexdo sobre os acontecimentos e processos que nos habilita a relacionar
as produgdes sociais e a subjetividade que nelas existe. (MANHAES, 1999, pp. 19-20)

E,aofim, concluimos que as escolas sdo plurais, os curriculos ecolégicos e a criatividade
sdo inerentes as praticas docentes, o que inviabiliza o controle, a homogeneizacao, além
de desafiar teorias, normas e, sobretudo, as politicas de curriculo atuais. Ainda, reafirma
que o pensar se da com os outros, como conversa, em rede, habita a gente e 0 mundo
que se transforma, sempre e todo tempo. Assim, curriculo é curadoria, e ndo prescricao.
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RESUMO

O artigo mostra como as praticas de
modalidades artisticas modernas estao ligadas
aos valores da modernidade e da colonialidade,
bem como as praticas contemporaneas
possibilitam contrapor tais principios ao
buscarem outros mais préximos do mundo
contemporaneo. Conceitos de dreas como
filosofia, antropologia e estudos decoloniais
fundamentam a discussdo. Espera-se mostrar
como as praticas artisticas contemporaneas
oferecem mais oportunidades de condutas
para além das acdes que legitimam e reforcam
o controle, a subalternizac¢éo e a segregacao,
proprias das categorias modernas

e colonializadas de arte.

PALAVRAS-CHAVE: arte contemporanea, arte e
colonialidade, performance, instalagdo artistica,
intervencao artistica.

ABSTRACT

The article shows how the practices of

modern artistic modalities are linked to

values of modernity and coloniality and

also how contemporary practices allow

us to counter such principles by seeking 79

values closer to those of the contemporary —
world. Concepts of fields such as
philosophy, anthropology and decolonial
studies provide a basis for the discussion.
Our hope is to show how contemporary
artistic practices offer more opportunities
for actions beyond the measures

that legitimize and reinforce control,
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subordination and segregation, typical of
modern and colonized art forms.

KEYWORDS: contemporary art, art and
coloniality, performance, installation art,
art intervention.
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Introducéo

As diferentes praticas artisticas estdo intimamente ligadas a valores proprios
da cultura nas quais se desenvolvem. No contexto da modernidade/colonialidade,
pode-se observar exatamente esse caso. Valores como segregacao, subalternizagao e
dominagdo/controle sdo centrais nos modelos de sociedades modernas e colonializadas.
Eles se espalham por diversas praticas nessas sociedades. O mundo contemporaneo
aprofunda uma valoracao de tais principios acompanhando a chamada crise
da razao, ou da percepcéo, como afirma Fritjof Capra (1982). Neste mundo, as praticas
artisticas tém papel relevante. Musica de concerto ou de entretenimento, pinturas,
esculturas e desenhos movimentam o mercado das artes, assim como teatro, circo,
cinema e audiovisual, em geral, se instituem como o centro maximo de concentragao
espetacular de riqueza em uma sociedade do espetaculo, como diz Guy Debord (2017).
Por outro lado, ao menos trés modalidades artisticas tém se configurado como um
novo panorama de praticas artisticas — performance, instalacdo e intervencao — que
se constituem como alternativa ao reforco desses valores em crise.

Aquilo que a sociedade, apoiada no paradigma moderno da ciéncia e mesmo
da vida, compreende como arte é de fato uma experiéncia singular ao se considerar
outras experiéncias na histéria da humanidade. Imediatamente ao entender arte
como objeto de exposicdo ou mesmo como o espetaculo que contamina toda
a sociedade, de que arte o Ocidente fala? Que arte é essa desprovida de corpos,
experimentada em lugares apartados dos lugares do dia a dia, como museus, salas
de concerto ou galerias diversas? Sem corpos ou toda feita com a referéncia do
corpo branco, heterossexual, masculino, genérico, europeu, ocidental? Assim como
galerias e museus sao lugares genéricos, é nitido que também os objetos de arte
sdo desligados, descolados dos corpos que o fizeram ou de materiais e histérias com
os quais foram feitos. E explicito que a experiéncia estética no paradigma moderno
tem sido descrita a despeito dos corpos que a constituem e dos lugares nos quais
tais corpos habitam.

Os estudos em arte moderna se referem sempre a um dos dois polos contrapostos
a partir do dualismo cartesiano: ou ao sujeito que experimenta e frui ou aos objetos
e as estruturas mensuraveis de sua fruicdo. Um sujeito que é basicamente descrito para
além de seu corpo, sem que se leve em conta as especificidades de tal corpo. Um sujeito
descorporificado, pura mente, metafisica plena. E também objetos que sao descritos
suficientemente por suas representacdes grafico-matematicas, pura ideia. Tais objetos
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sdo considerados desconectados de seus materiais e da histéria desses materiais;
é como se tivessem aparecido diretamente em forma de obra de arte. Mesmo quando
se relata um corpo, ou algum aspecto dele, se propde como genérico o corpo branco
europeu médio. Sao suas medidas as que sdo tomadas como se fossem de qualquer
outro corpo de qualquer lugar do mundo. Quanto aos lugares os quais tais corpos
habitam, da mesma maneira, sdo sempre apresentados como referéncia ao centro
onde esta a Europa. O conceito legitimo é o de espaco euclidiano, descrito por suas
medidas e desprovido de sentido para além delas.

O presente ensaio busca articular essa hipotese, a saber, de que a arte moderna
se refere a objetos externos aos corpos, objetos sem matéria e sem histéria, quando
muito se fala de materialidade, e ndo se remete a discussdao aos corpos que fazem
experiéncias em lugares especificos. E ndo é por falar de percepcdo, porque essa
operacao também é tomada pela modernidade/colonialidade apenas como
manipulacao de representagdes. O texto busca realcar que ha um movimento de novas
praticas artisticas — performance, instalacao e intervencdo — e mesmo um paradigma
filoséfico, apontando para a necessidade de se falar de corpos especificos habitando
lugares também especificos, e ndo de espacos genéricos, como se houvesse um corpo
padrao vivendo em um lugar padrédo, ao qual todos os corpos e lugares devessem
se adaptar ou efetivamente apenas imitar ou simular. Entretanto, existem praticas
artisticas contemporaneas fundamentadas em principios alternativos aos modernos,
que valorizam inclusdo, emancipac¢ao e autonomia. Essas praticas sdo tomadas como
aberturas para questionar e propor outro paradigma de experiéncia estética e de
explicagao sobre tal experiéncia.

A situacao vivida no paradigma moderno/colonial envolve diretamente uma
espécie de reificacao da representacao, um processo de fetichizacdo que desliga as
imagens do mundo das experiéncias, que as faz valer por si (DEBORD, 2017, p. 42).
A representacao fetichizada é basicamente uma estratégia de esconder os corpos, a
matéria, seus lugares e suas historias. As praticas artisticas modernas sao mecanismos
importantissimos na estruturacao simbélica e na formacao da mentalidade dualista
cartesiana que separa a mente do corpo e as ideias do mundo vivido. Distanciamento
fundamental para a constituicdo da experiéncia estética moderna/colonializada,
alienada, completamente controlada, subalternizada, segregada e segregadora.
A maneira como essas praticas artisticas modernas sao vividas, mantidas, ensinadas
e perpetuadas na sociedade reforcam e legitimam os valores da modernidade/
colonialidade, como a segregacdo de grupos sociais, a subalternizacdo de minorias
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representativas e a dominag¢ao com um controle profundo dos corpos e dos lugares
nos quais tais corpos vivem.

Arte moderna ¢ a colonialidade do ser

A maneira como os europeus trataram o tempo, o espaco e as possibilidades
de experiéncia, a partir do paradigma cartesiano do cogito ergo sum, traz implica-
¢oes profundas naquilo que se denomina entao por Idade Moderna. “Dir-se-ia que
a modernidade implica a colonizacdo do tempo pelo europeu, isto &, a criacao de
estadios histéricos que conduziram ao advento da modernidade em solo europeu”
(MALDONADO-TORRES, In: SANTOS, 2013). Desde a chamada revolucao cientifica,
em seu contexto no século XVI, os europeus chegam as Américas e ao continente
africano com uma sanha pelo saque e pela pilhagem das riquezas dos povos que
viviam nesses territorios. A escravizacdo dos nativos, bem como seu genocidio
e o roubo de suas riquezas e seus territorios, deixa nitido o carater do inicio desses
tempos modernos. Assim, autores como Walter Mignolo, Boaventura de Sousa Santos,
Maldonado-Torres, entre outros, tém apontado para a necessidade de se entender
modernidade sempre em par com o conceito de colonialidade. Em outras palavras,
a modernidade tem sido considerada como a instauragao de um regime coloniali-
zador no qual impérios, estados nacionais, ou hoje os conglomerados capitalistas,
exploram, pilham e matam pessoas, lugares e culturas africanas, latino-americanas
e asiaticas, como uma explicita dominacao dos povos do norte sobre os do sul,
conforme destaca Boaventura de Sousa Santos (2010).

Os povos latino-americanos e africanos, ao viverem em territérios colonializados,
trazem essa marca em seu Ser. Se Ser é Ser ai, conforme a ontologia fenomenolégica
heideggeriana, e se esse ai, esse lugar, é o territério da coldnia, entdo esse Ser é
colonizado. E constituinte desse Ser a condicéo de colonizado.

O conceito de colonialidade do Ser surgiu no decurso de conversas tidas por um grupo
de académicos da América Latina e dos Estados Unidos, acerca da relagcdo entre a modernidade
e a experiéncia colonial. Ao inventar este termo, seguiram as passadas de estudiosos como
Enrique Dussel e o socidlogo peruano Anfbal Quijano, que propuseram uma explicacdo
da modernidade e uma concepcédo de poder intrinsecamente ligadas a experiéncia colonial.
(DUSSEL, 1996; QUIJANO, 2000) (MALDONADO-TORRES, /n: SANTOS, 2010)
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Entender as estruturas modernas como colaboradoras nesse processo de
manutencao da colonialidade é imperativo também para a busca de contrapontos
a esse modelo de poder e dominacdo. Walter Mignolo apresenta ainda o conceito de
colonialidade do poder:“[a] colonialidade do poder abre uma porta analitica e critica
que revela o lado mais escuro da modernidade e o facto de nunca ter existido, nem
poder vir a existir, modernidade sem colonialidade” (MIGNOLO, 2004, p. 633). O poder
exercido nas diversas praticas, entre elas nas praticas artisticas da modernidade, tem
caracteristicas proprias por ser exercido no contexto dessa colonialidade de poder.

Ha um esforco enorme para se manter a ideia de modernidade distante da nocdo
de colonialidade e a arte tem desempenhado papel central nessa tarefa. A arte da moder-
nidade, em suas diferentes poéticas e estéticas, encontra-se imbricada a ética instituida
pelos valores da modernidade/colonialidade. Contudo, essa intimidade nao é percebida.
Na sociedade moderna, sociedade do espetaculo deboriano, tudo se passa como se as
experiéncias estéticas e suas poéticas vivessem distantes dos posicionamentos éticos.
E 0 mesmo afastamento entre epistemologia e hermenéutica de que trata Mignolo (2000)
no prefacio de seu livro, afastamento que produz o pensamento abissal e o epistemicidio,
de acordo com Boaventura de Sousa Santos (2010).

Ao isolar, distanciar e mesmo alienar a experiéncia estética e suas poéticas do
contexto ético e cultural no qual nascem e vivem, cria-se um fetiche, uma reifica-
cao dessas experiéncias. Elas passam a ser experimentadas como representacdes
de si mesmas. Podem adquirir qualquer significado de anteméo, porque, como
representacao de uma representacao, esses signos perderam qualquer vinculo com
a terra, como suas origens materiais e histéricas. E a partir dessa poténcia, ou dessa
diminuicdo de poténcia, em termos espinozeanos, tais processos de significacao
fechados, dados de antemado, sdo utilizados estrategicamente pelo colonizador
para legitimar e reafirmar o significado que lhe convém para seguir o controle,
a subalternizacdo e a segregacdo dos colonizados.

A alienacéo e a fetichizacdo da experiéncia estética com relacdo a ética é vivida
plenamente, ainda que inexoravelmente, na cultura ocidental moderna. O capitalismo
encontrou nessa caracteristica um importante nicho para se reproduzir. A arte é tomada
nesse contexto como bem de consumo; trata-se com legitimidade de um mercado
da arte, de modo que esses dois termos (mercado e arte) tornam-se inseparaveis
e vivem um mutualismo. O tratamento de bem de consumo faz com que o processo
de fetichizacdo das experiéncias estéticas e de suas representagdes se consolide e se
constitua em relevante suporte para processos contemporaneos de legitimacao
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dos valores da modernidade/colonialidade. Isso se da basicamente por meio de praticas
artisticas modernas que vislumbram a realizacdo de produtos finais dos tipos que
podem ser vendidos no tal mercado de arte, produtos espetaculares que circulam,
legitimando e reforcando os valores da ética capitalista moderna e colonialista. Fecha-se
um ciclo de alienagdo no qual as praticas artisticas existem como se ndo mantivessem
nenhuma relacdo com a vida, com as emocdes vividas no dia a dia, com os principios
morais e éticos aos quais representam.

Entre as diversas praticas artisticas que se tratam aqui por modernas estao
aquelas ligadas ao espetaculo como forma fundamental de sua veiculacéo. Tais
praticas tém em comum o uso de espacos especificos, apartados dos espacos coti-
dianos, para suas apresentacdes: a sala de concerto para a musica, o teatro para as
artes cénicas, a galeria ou 0 museu para as artes plasticas, a biblioteca para a litera-
tura, a sala de projecdo para o cinema e as salas de casa para o radio e a televiséo.
Da mesma maneira, seus lugares de producao sao isolados da vida, das condi¢oes
do dia a dia, ou buscam controlar essas condicdes o maximo possivel. Isso sem falar
no caso dos dispositivos para operacao no mundo virtual.

O distanciamento do mundo, uma espécie de modo de deixar a vida para fora
do lugar no qual se experimenta e produz arte, é entdo um apontamento nitido
de uma sociedade alienada, colonizada e dominada. E preciso que se assista a um
espetdaculo tdo belo no teatro ou um concerto extremamente impressionante ou
ainda que se veja uma exposicdo exuberante em uma galeria da cidade para que se
relativize todos os problemas que suportam tal experiéncia. Problemas como o fato
de encontrar pessoas em situacdo de rua no entorno desses lugares e que jamais
poderdo adentrar esses espa¢os ou que vivem tdo longe deles e que ndo tém
a menor condicdo de chegar até ali.

Para que essas praticas artisticas modernas possam acontecer, para que o mercado
faca circular as obras de arte que merecem ser experimentadas ou, nesse caso, consumidas,
é extremamente necessaria a existéncia desses espacos de exclusao e segregacao social.
Apenas os que podem acessar tais lugares tém o privilégio de usufruir experiéncias
estéticas, que além de segregar também subalternizam. Uma vez legitimado como espaco
da arte, todas as praticas artisticas que ndo ocorrem ali sdo tomadas como menores, sao
subalternizadas. Fala-se, por exemplo, da grande arte, das belas-artes, que acontecem
nos saldes, nos museus, nos teatros, nas galerias, e trata-se como cultura popular
a arte produzida fora desses lugares, principalmente nas periferias dos grandes centros
acumuladores de riquezas.
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Nao sao apenas os lugares de producao e experimentagao estética que a ética
da normatizacao moderna/colonialista alcanca. As pessoas que realizam tais préticas
artisticas também precisam regular seus corpos a partir das normas, sempre muito
rigidas, para as realizagdes modernas como musica, danca, desenho, pintura e escultura
ou aindatoda a pratica de teatro moderno, entre outras praticas de arte da modernidade.
O enquadramento dos corpos, a normatizacao e a fixacdo de padrées de acao de tais
corpos —e mesmo a violéncia exercida para tanto — sao outras caracteristicas relevantes
ao se estudar os vinculos entre poética, estética e ética da modernidade/colonialidade.

O casodobalé chamado“classico”é um exemplo muito forte acerca dessa violéncia
de normatizacéo do corpo. E também caso direto da significacio fechada do gesto
ou das possibilidades de gesto. Nao ha como reinventar a realizacao de determinado
movimento do corpo, o ensino é todo fundamentado na busca da repeticdo perfeita.
Para além da dificuldade de o gesto ser repetido pormenorizadamente, o problema
se aprofunda quando se aponta que nessa pratica artistica as medidas dos proprios
corpos tém de ser também rigorosamente padronizadas. Como explicar para uma
pessoa que estudou balé por muitos anos que suas medidas corporais a impedem
de seguir os estudos em determinado nivel em algumas escolas? Ou antes, como
acreditar em tal assertiva?

Essa mesma violéncia pode ser notada também com as praticas musicais
modernas. A mesma exclusdo pela ndo normatizacao dos corpos é experimentada
nessa modalidade artistica, como nas artes cénicas e demais praticas artisticas
modernas. O violonista tem um jeito determinado de fora dele, para segurar e
manusear seu instrumento. Apenas a partir dessa narrativa, pronta e vinda de fora, ele
seinicia no assunto de tocar um instrumento musical. O corpo deve seguir requisitos
predeterminados pelo professor ou pelo método. A l6gica moderna é estrategicamente
simplista no sentido de dizer que qualquer corpo, em qualquer lugar, seguindo o
método corretamente, alcancara o resultado estipulado. O controle do corpo a partir
de regras previamente dadas por outros corpos é aceito como natural entre estudantes
de musica, mas também de teatro e das demais modalidades artisticas, sobretudo
os que trabalham mais com arte moderna do que com arte contemporanea. O valor
do principio da obediéncia sufoca o do principio da criatividade.

Ao se dar atencdo para os tipos de experiéncia estética possiveis no contexto da
modernidade/colonialidade, nota-se que ha pré-requisitos de segregacao de pessoas
e lugares, que ha subalternizacdes dadas para pessoas e seus lugares de vida, e que
ha um controle rigido desses processos de segregacdo e subalternizacdo de corpos
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e lugares. O papel da arte tem sido preparar o universo simbdlico que represente
nao o mundo mesmo, mas a representacao escolhida pelo colonizador. Essa é uma
funcao relevante que as praticas de arte da modernidade tém cumprido no contexto
da formacao e da legitimacao da sociedade moderna ocidental. Ao assistir a um filme
no cinema no Brasil contemporéaneo, o que se vé, na esmagadora maioria de salas,
que, alids, encontram-se em centros de compras, € um cinema estrangeiro, falando
de um mundo do colonizador, de seus ideais ou dos ideais que os colonizados devem
ter como caros. Porém a discussao relativa a temdtica colonizadora é, de longe,
a menor das caracteristicas de dominacdo, segregacao e subalternizacdo envolvidas
na experiéncia estética e poética do cinema. Diversos aspectos no complexo campo
de producdo do audiovisual podem ser apontados como responsaveis e motivados
por esses trés valores da ética moderna. Entretanto a necessidade de orcamentos
na casa dos milhdes de dolares faz dessa pratica artistica uma vitima especial, com
enorme potencial para ser completamente dependente do mercado e do grande
capital acumulado.

As praticas artisticas modernas se constituem gémeas siamesas da ética da
modernidade colonialista e capitalista, que privilegia e valoriza os principios
da segregacdo, da subalternizacdo e da dominacao por controle intensivo.
O foco na tecnologia e em seu emprego fechado em um sistema igualmente
fechado, pronto para um unico fim, tem sido também um dos pilares das praticas
artisticas modernas. O conceito de cibernética se remete diretamente a uma
ciéncia da comunicacao e do controle. O controle de um mecanismo sobre outros
com fins determinados é o centro dos estudos em cibernética que interessa
a modernidade/colonial e capitalista. Ao tratar da tecnologia no contexto do
capitalismo, o antropélogo Tim Ingold afirma:

Ao longo de toda a histéria, pelo menos no mundo ocidental, o projeto da tecnologia tem
sido capturar as habilidades de artifices ou profissionais, e reconfigurar sua pratica como
aplicacéo de principios racionais cuja especificagdo nao tem em qualquer consideragao
a experiéncia e sensibilidade humanas. (INGOLD, 2015, p. 109)

O projeto moderno/colonialista utiliza a tecnologia e a racionalidade como forma de
distanciamento da experiéncia dos corpos nos lugares onde vivem, o distanciamento
de suas sensibilidades, potencialidades e necessidades. E basicamente a eleicio da
representacdo como completamente independente daquilo que representa. E, dessa
maneira, a tecnologia ganha proeminéncia no mundo contemporaneo, como se seu
avanco respondesse as promessas impossiveis da modernidade/colonialidade.
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Na sociedade do espetaculo, o desenvolvimento da tecnologia é vendido como o
préprio desenvolvimento humano.

As préprias discussdes tedricas na area da arte colocam em primeiro plano
o debate acerca de procedimentos tecnolégicos, equipamentos e instrumentos, e
deixam para tras aspectos da experiéncia vivida, das emocdes partilhadas, do conjunto
de sensagdes que se pode ter. As praticas modernas de arte, como é a musica, por
exemplo, se relacionam fortemente com tecnologias e instrumentos novos para fazer
uma arte de 300 anos atras. E uma espécie de verniz de novidade o que se ganha
com essa aproximagao entre préticas artisticas modernas/colonializadas e tecnologias
contemporaneas. A alianga entre mercado e recursos tecnolégicos mantém as praticas
artisticas modernas ainda mais em condic¢bes de proximidade aos valores modernos.

Tratando de um exemplo de arquitetura e suas praticas na modernidade,
o filésofo estadunidense John Dewey aponta para tépicos fundamentais entre
producao e fruicao de arte e a ética da vida na qual isso ocorre:

As condi¢bes psicoldgicas resultantes do controle privado do trabalho de outros homens, em
nome do lucro privado [...] séo as for¢as que reprimem e limitam a qualidade da estética na
experiéncia que acompanha os processos de producao. Enquanto a arte for o saldo de beleza
da civilizagdo, nem a arte nem a civilizagdo estardo seguras. Por que a arquitetura de nossas
cidades grandes é tdo indigna de uma bela civilizacdo? Nao é por falta de material ou de
capacidade técnica. [...] a propria arte ndo estara segura nas condigdes modernas, enquanto
a massa de homens e mulheres que faz o trabalho Util do mundo néo tiver a oportunidade
de ficar livre para conduzir os processos de produgao, e n&o for ricamente dotada da possibi-
lidade de gozar os frutos do trabalho coletivo. (DEWEY, 2010, pp. 577-578)

Essa seguranca da qual Dewey fala se refere diretamente as possibilidades
de experiéncia artistica para além da cooptacao dela pelos valores imperativos da
modernidade/colonialidade. As praticas modernas de arte, de fato, ndo passam de um
saldo de beleza, principalmente porque a arte é vendida com essa funcdo cosmética,
para maquiar a violéncia da segregacao, da subalternizacao e do controle. A auséncia
de uma arquitetura digna da humanidade nas cidades modernas e contemporaneas
é basicamente fruto e causa dessa concepcéo de arte apartada da vida, utilizada para
reforcar e legitimar a violéncia necessaria para a manutencao do status quo.
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Arte contemporénea ¢ as alternativas & modernidade

Ainda que na contemporaneidade as praticas artisticas modernas sigam cooptadas
pelos valores da modernidade/colonialidade, o campo da arte tem se mostrado aberto
para alternativas aos valores como os de segregacao, subalternizacao e dominacao.
Praticas artisticas contemporaneas, que vém se intensificando desde a década de
1960, tém se configurado em possibilidades de tais aberturas. As instalacdes artisticas,
as performances e as intervengdes artisticas urbanas constituem-se um conjunto
de praticas nas quais as poéticas e estéticas tém mais proximidade com éticas para
além do projeto da modernidade/colonialidade.

Essas praticas envolvem diferencas com relacdo as modalidades artisticas
modernas. Entre tais diferencas, observa-se algumas fundamentais, como uma
espécie de deslocamento da importancia do objeto para a percepcdo, conforme
Archer (2012). Outra diferenca apontada entre outros autores, como John Dewey
(2010), é a inclusao de novos materiais, e, além disso, outra relacao entre forma
e material. O mesmo autor indica ainda um “carater difuso e incoerente existente na
arte atual como uma manifestacdo da ruptura do consenso de crencas” (DEWEY, 2010,
p. 572). Os trés conjuntos de praticas artisticas apresentados também se distinguem
das praticas modernas por outras caracteristicas, como a ampliacdao da interatividade
entre publico e obra, a diminuicdo da separacdo entre autor e publico e, ainda,
entre outros topicos possiveis, por uma maior aproximacao entre arte e vida. Esses
itens serdo considerados a seguir com o propésito de refletir sobre como praticas
contemporaneas de arte podem caminhar para longe dos valores modernos
e oferecer experiéncias que possam mais emancipar do que subalternizar, incluir
do que segregar, além de dar autonomia no lugar de controlar e dominar.

Performance

A performance como modalidade artistica tem suas origens intimamente
ligadas ao teatro e as artes cénicas, de um modo geral. Ela é o fundamento dessas
artes. Porém a maneira como ela aparece no teatro, na 6pera ou no circo envolve
importantes distingdes de como se compreende performance como pratica artistica
contemporanea. Essas distin¢des estdo intrinsecamente relacionadas também a
dimensao ética na qual as perfomances contemporaneas sao propostas. Embora essa
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prética tenha raizes no teatro e no palco, ela tem cada vez mais se distanciado dos
lugares oficiais e se aproximado do contexto da vida. Também tem caminhado muito
mais para discutir os enquadramentos mais ou menos violentos ou as normatizacoes
e precariedades do corpo como centro da experiéncia estética. Ndo sé o corpo do
performer, mas as possiveis interacdes com os corpos dos espectadores/participantes.

Mesmo a performance nascendo no interior de teatros, ela se encaminha para
abandonar o palco, movimentar a plateia e por vezes integrar o saguao e mesmo
a rua. Diversos exemplos historicos e formadores dessa modalidade estao descritos
e analisados no importante trabalho de RoselLee Goldberg (2015). Na linha histérica
tracada pela autora, nota-se um caminho do performer para fora do teatro, para
as ruas, para o mundo. Nesse espaco, da vida mesmo, seu corpo performa com
possibilidades de interacdo com o universo enorme desse novo lugar. Por si sé
a saida da sala especializada, apartada do mundo, oferece outras dimensdes a essa
pratica artistica.

Com o performer agindo na rua ou em espacos publicos, rompe-se, ainda que em
parte, com a estrutura segregadora da sala de espetaculo. Mesmo ainda em partes,
ao sair do espaco dado de antemao, o palco, o performer abre a autoria de sua acdo aos
outros corpos que vao interagir com ele. O performer fora do palco, misturado com
as pessoas, no lugar das pessoas, nao tem o mesmo controle sobre seu corpo como tinha
no palco. Ao dividir esse controle, ele ndo subalterniza mais outros corpos, ao menos nao
de maneira sistematica como se da com o palco italiano, por exemplo. E essa mudanca
do lugar previamente dado para o lugar da vida oferece também a possibilidade
de maior autonomia da parte de todos os envolvidos na experiéncia estética. A prépria
efemeridade da situacéo, sobretudo quando ocorre no fluxo da vida, e ndo em espaco
especial, ou com horério para comecar e terminar predeterminados, oferece outra
experiéncia estética a todos os envolvidos, e de uma maneira muito voluntaria e pouco
imposta. Se houver liberdade para circular, o participante pode escolher ir embora, e isso
ndo é estranho durante a performance.

O corpo do artista performer também tem papéis descritos como alternativos as
normatizagdes do teatro, do circo ou da épera. Por estar mais préximo da vida do que
do palco, o corpo do performer pode ser qualquer corpo de uma pessoa nao artista.
Porque muitas performances se desligam da ideia de autoria Unica do artista que
iniciou o trabalho. Quanto mais interativa a performance, menos autoria é requisitada
pelo criador inicial. Rompe-se, dessa maneira, com a subalternizacdo do espectador
diante do criador. Todos sdo criadores. Cria-se um contraponto a necessidade de uma
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normatizacao do corpo apoiada em repeticdes, isolamento e violéncia para obedecer,
e se oferece a possibilidade de que corpos, como quaisquer corpos da vida diaria,
possam experimentar a participacdo em experiéncias estéticas e poéticas. Nesse
sentido, argumenta-se que essa pratica artistica se liga a outros principios éticos
completamente diferentes daqueles da modernidade citados na secao anterior.

Se a performance se configura com essas caracteristicas e oferece experiéncias
que se afastam das estruturas préprias da modernidade, ela pode, entao, ser um
terreno fértil para praticas artisticas decoloniais que busquem quebrar os principios
de exclusao e dominagao. Com tamanha ligacdo ao mundo contemporaneo, a pratica
da performance parece bem mais préxima de encontrar outros valores para além
daqueles da modernidade e mesmo de critica-los, principalmente na medida em que se
torna uma modalidade artistica reconhecida pela comunidade de curadores e artistas.

O aumento exponencial do nimero de criadores de performances em quase todos os paises,
a proliferacao de livros e cursos académicos sobre o assunto e o grande nimero de curadores
de performances em incessante atuagdo nos museus de arte contemporanea de todo o mundo
indicam que essa modalidade de arte continua com a mesma for¢a motriz que teve quando os
futuristas italianos a usaram para aprender a velocidade e a energia do novo século XX. Hoje,
aarte da performance reflete a sensibilidade veloz da indUstria das comunicagdes, mas é também
0 antidoto essencial contra os efeitos de distanciamento da tecnologia. (GOLDBERG, 2015, p. 241)

Como diz a autora na citacao anterior, a performance, por meio da valorizacdo
dos encontros entre os corpos, em lugares especificos, torna-se uma espécie de
antidoto para o afastamento que a tecnologia produz com relacdo ao mundo. E desse
afastamento entre a representacao e aquilo que ela representa e para quem representa
que se esté falando. E nesse caminho que a argumentacio deste ensaio vai, o de que
tal pratica artistica contemporanea legitima valores diferentes daqueles que sdo eleitos
pelas préticas que se configuram no paradigma da modernidade/colonialidade.
Ao valorizar os corpos e os encontros entre eles, aparecem desejos e necessidades de
corpos e lugares. Revelam-se os habitos de diversas situacdes de vida, bem como
as representacdes sobre esses corpos e lugares, mas agora reconfigurados, vinculados
a experiéncia, a representacdes possiveis e intencionais, e ndo mais apenas dadas
de antemao, predeterminadas.
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Instalacéo

A instalacao artistica é outra modalidade de pratica artistica contemporanea
que se pode listar ao pensar em acdes que transcendam os valores da modernidade/
colonialidade. Em obra de 2012, Michael Archer argumenta em favor de que, em
torno da passagem da década de 1960 para 1970, a no¢ao de arte conceitual acabou
colocando a arte mais como forma de percepcao do que especificamente como
um objeto ou um conjunto de objetos. Falando de mostras em espacos europeus
de arte contemporanea, Archer afirma:

Tanto o titulo dessas mostras como o nome do livro de Lippardt, Seis anos: a desmaterializagdo
do objeto de arte de 1966 a 1972, falavam também da dificuldade de compreender no que,
afinal, a arte estava se transformando durante esse periodo. A obra de arte tinha forma
substancial ou era um conjunto de ideias de como perceber o mundo? Era um objeto singular
ou algo mais difuso, que ocupava um espago muito maior? A arte deveria ser encontrada
dentro ou fora da galeria? (ARCHER, 2012, p. 62)

Os termos da arte conceitual a levam para um patamar maximo de representacao,
sobretudo porque a obra nao precisa ser executada, criada, pode ser apresentada como
plano, como projeto. Nesse contexto, a representacdo vale mais que a experiéncia.
Essa maxima representacdo recebe como uma espécie de contraponto a iniciativa
de artistas com o advento das praticas de instalacdo. Ndo se trata mais de representar o
mundo em obras de arte, mas de trazer o mundo mesmo como obra. Tais concepgdes
configuram explicagdes que relatam outro papel aos corpos envolvidos, os lugares onde
vivem, os modos de viver e suas histdrias. Nesse sentido, possibilitam o distanciamento
da experiéncia estética alienada e comercial. Oferecem a propria vida diaria de todos
como material possivel de experimentar praticas artisticas, de realizar experiéncias
estéticas e poéticas na chave da decolonialidade, por exemplo.

Para além do contexto da arte conceitual, distanciando-se da representacao
e envolvendo as coisas do mundo mesmo, a instalacao oferece um caminho esté-
tico que transcende as praticas artisticas da modernidade/colonialidade. Archer
(2012) se lembra de dois importantissimos artistas instaladores brasileiros:

Os comentdrios dos brasileiros Cildo Meireles (1948-) e Hélio Oiticica (1937-1980) reiteravam
esta perspectiva e reiteravam os termos de sua participagao como sendo de uma natureza
similar a sua prépria arte. A arte era o que ela era, e ndo uma representagao de qualquer
outra coisa; eles, também, eram o que eram e nao estavam ali como representantes de seu
pais. (ARCHER, 2012, p. 87)

Educacao em Rede Com(A)rtes: didlogos entre arte, educacao e cultura

9l

Praticas artisticas
modernas e
contempordneas:
estéticas, poéticas
e éticas



92

Prdticas artisticas
modernas e
contempordneas:
estéticas, poéticas
e éticas

De acordo com Paula Braga (2013), Hélio Oiticica refutava o titulo de artista
conceitual sobretudo por considerar sua obra como concreta, como apresentacdo,
e ndo como maxima representacao. De alguma maneira, esse artista entende o
projeto da arte conceitual como germe do processo de fetichizacao da representacao,
do qual se tratou na secdo anterior. Iniciando por citar o préprio QOiticica, Braga afirma:

[...]"eu ndo estou aqui representando o Brasil nem qualquer outra coisa. As ideias de representar-
-representagao-etc. acabaram [...] é importante que as ideias de ambiente, participagao etc,
nao sejam limitadas a solugdes de objetos; elas deveriam propor o desenvolvimento de atos
de vida, e ndo de uma representa¢do a mais (a ideia de ‘arte’)"

Para vérios contemporaneos internacionais de Qiticica, a obra ndo poderia continuar a ser um
objeto de qualidades estéticas para consumo do“publico cult”’nem alvo de um olhar dissociado
do corpo, tampouco janela para devaneios reconfortantes num mundo em acelerado e violento
processo de reconfiguragdes, que, ao final da década de 1960, exigia uma associacao entre
contestacao estética e contestacao politica. (BRAGA, 2013, p. 162)

Tanto Hélio Oiticica como Cildo Meireles vao se remeter ao papel do corpo
mesmo, e ndo de suas representagdes, como fundamental na experiéncia artistica.
E no corpo que eles expressam também sua intima ligacdo com seus lugares e sua
histéria. O vinculo entre estética e politica ocorre nas instalagdes desses dois
autores como forca vital, que se da no corpo, como pilares centrais de suas praticas
artisticas. Oiticica buscava recolocar de formas variadas a experiéncia estética na
experiéncia da vida. “Pracas, campos abandonados e jardins eram para Oiticica
os lugares ideais da arte” (BRAGA, 2013, p. 180).

Hélio Oiticica propunha suas praticas de instalagbes como a¢des que aproximavam
arte e vida, que permitiam encontrar a experiéncia estética nos materiais da vida, no
contato com os corpos, suas emocoes, suas historias. Nao se trata de poder tocar ou
nao na obra, Oiticica colocou em um dos ambientes de sua Cosmococa uma piscina e
convidou os participantes a mergulharem e sentirem a dgua fria e cortante, rodeada
de neon, enquanto se escuta a musica de John Cage. Sdo esses os atos de vida de que
o autor fala na citacdo mencionada. Nas diversas salas de Cosmococa experimenta-se,
por meio da acado corporal e interacdo com outros corpos e materiais que la estdo,
sensacoes e emocoes proprias que o autor referenciava aos efeitos possiveis da refe-
rida substancia. Cosmococa é uma instalagao, ou um conjunto delas, na qual o artista
experimentou diversas praticas artisticas, como as que chamou de Quasi-cinemas.
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Mediante seus Quasi-cinemas, e especificamente sobre as Cosmococas, Oiticica procuraria
se situar e situar o espectador fora da lei, entendida como fator de alienagao. A cocaina,
tomada como simbolo de resisténcia a ordem imperialista (incas versus espanhdis, segundo
uma carta do artista a Lygia Clark) e também da violéncia imposta por essa ordem, serd
convertida por Qiticica numa substancia artistica duma obra potente e transgressora [...].
(CONSTANTINE FILHO, in: OITICICA; DALMEIDA, 2005, p. 6)

A utilizacdo de procedimentos e materiais artisticos que buscavam ampliar as
praticas modernas e o uso de uma temética intimamente ligada aos problemas do
momento histérico em que o artista vivia ddo a dimenséao da concretude e daligacdo
intima das praticas artisticas de Oiticica com sua vida, com os problemas do controle
dos corpos e dos lugares, com suas histérias e suas caracteristicas fisicas e fisiologicas.
A critica a ditadura militar, e também a criminalizacao do direito aos corpos e lugares,
estava explicitada na medida em que o artista considerava a lei uma maneira de
alienar e subalternizar os dominados.

As instalacoes e, de modo mais amplo, toda a obra de Cildo Meireles tém muito
em comum com as intengdes de Qiticica, as quais se esta tratando aqui. Meireles traz
também os materiais do mundo para que os corpos os experimentem em diferentes
situacoes. Ele oferece aos corpos lugares nos quais se encontram com outros corpos
Vvivos e nao vivos, e ganham desses encontros experiéncias estéticas muito especificas
dessas situacdes. Ha um desenvolvimento do significado pela apresentacdo do mundo
para atos possiveis dos corpos. As representagdes se formam, mas sempre com intima
ligagao com o que se sente na carne. Assim, evita-se a imposicao de antemao de um
significado pronto.

Instalagdes como Desvio para o vermelho (1967-1984) podem muitas vezes ser
experimentadas pelo publico em geral sem que se alcance o vinculo entre ética
e estética que motivou as poéticas ali envolvidas. Porém, ao se comecar qualquer
reflexdo sobre a experiéncia do vermelho em tudo, impossivel ndo fazer relacao
com a violéncia do regime militar vigente naquele momento. A instalacao tem
trés ambientes diferentes, o primeiro é uma sala de uma casa tipica de familia
de classe média brasileira dos anos 1960-1970. Escuta-se o som de uma torneira
aberta ou algo parecido. Seria tudo normal ndo fosse o fato de que todos os objetos
sao vermelhos. Carpete e mobilia, tudo para o que se olha é vermelho, exceto
a parede branca. O autor chama esse ambiente de Impregnagdo. O vermelho se
impregnou em tudo. Nao representativamente, mas esta 14, em toda a matéria que
se experimenta naquele recinto.

Educacao em Rede Com(A)rtes: didlogos entre arte, educacao e cultura

93

Praticas artisticas
modernas e
contempordneas:
estéticas, poéticas
e éticas



94

Prdticas artisticas
modernas e
contempordneas:
estéticas, poéticas
e éticas

Conforme se caminha para dentro dessa sala, nota-se uma abertura ao lado
esquerdo e uma auséncia total de luz nessa abertura. O som da torneira aberta,
entretanto, fica mais presente. O segundo ambiente, a saida da sala vermelha para
o breu total, apresenta uma pequena garrafa caida no chao, de onde se vé vazar
um liquido vermelho em quantidade que ndo podia estar contida na garrafa e que
escorre para dentro do breu. Cildo chamou esse ambiente de Entorno. E ao caminhar
para acompanhar a vazao do vermelho no chdo preto, a medida que se adentra
o breu, ganha-se aimagem ao fundo de uma pia toda manchada de vermelho, torta
e com uma torneira de onde verte sem parar um liquido vermelho, responsavel pelo
que se ouve desde que se entra na instalacao.

Esse terceiro ambiente, chamado de Desvio, fecha um ciclo, um loop de significacao
do que se experimentou até chegar ali. O breu, a pia torta, com a torneira torta
escorrendo liquido vermelho sem parar. O vermelho, o sangue, vazou, se espalhou,
impregnou tudo. Impossivel nao notar. Tudo é vermelho, tudo desvia para o vermelho.
Esse drama sem duvida se relaciona a tantas imagens de violéncia que o pais assistia
e escutava naquele momento de ditadura militar. A ditadura desviou o fluxo do mundo
para o vermelho.

Aimpressao é que, por baixo ou por trads de uma normalidade patologicamente excessiva
que permeia o cotidiano supostamente ordinario daquelas décadas sob terrorismo de
Estado, estd em curso, dia ap6s dia, uma sangria incessante dos fluxos vitais da sociedade
brasileira. Estd tudo tomado, como o vermelho que toma toda a instalacéo. (ROLINK, 2008.
In: MATOS; WISNIK, 2017, p. 199)

Cildo Meireles coloca o visitante diante do absurdo da morte e da tortura
naturalizadas, sangue jorrando em um canto escuro, transbordando de onde nunca
iria caber para impregnar todo o cotidiano da vida, a vida intima, de dentro da casa.
E de maneira analoga a instalacdo de Oiticica citada anteriormente, Desvio para
o vermelho envolve o corpo como elemento central da experiéncia estética. Em
ambos os casos, os trabalhos ocorrem a partir dos corpos dos artistas, daquilo que
seus corpos experimentam nos lugares os quais habitam, e apresentam tais lugares
como oportunidade de outros corpos habitarem e experimentarem determinadas
emocoes, que os artistas mesmos relacionam aos lugares e materiais que ali estao.

As intervencdes artisticas que preservam a forca politica que Ihes é prépria seriam aquelas
que se fazem a partir do modo como as tensées do regime vigente afetam o corpo do
artista, e é essa qualidade de relagdo com o presente que tais acdes podem convocar em
seus publicos. [...]
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O vigor do Desvio para o vermelho encontra-se no contetdo intensivo de um concentrado
de forgcas do mundo tal como atinge o corpo do artista [...]. (ROLINK, 2008. In: MATOS;
WISNIK, 2017, p. 201)

Nas praticas de instalacdes, bem como nas de performance, o corpo passa a ser
o centro das aten¢des. Mas ndo um corpo genérico, proprio do projeto moderno. Nesses
dois exemplos de instalagdes, pode-se entender o papel dos corpos e da evidéncia sobre
suas historias, sobre os lugares nos quais fazem acontecer suas vidas, sobre os valores
e 0s principios que os mantém em movimento.

Com um novo papel para o corpo, as praticas artisticas contemporaneas, como
ainstalacao, sao alternativas ao modo como as praticas modernas entendem
e experimentam o lugar. Embora as instalacdes separem pedacos do lugar para criar
novos lugares, ela faz isso sem apartar-se do mundo. Nas palavras de Groys:

La relativa separacién espacial proporcionada por el espacio de la instalacién, no significa un
apartamiento del mundo, sino mds bien una deslocalizacion y una desterritorializacién de
comunidades transitorias de la cultura de masa —de un modo que las ayuda a reflexionar sobre
su propria condicién [...]. (GROYS, 2008. In: TORRES, 2012, p. 44)

Esse posicionamento sobre a politica da instalacao parece proceder porque, entre
outros argumentos, como se nota nos exemplos anteriores, as instalagdes trazem
o mundo mesmo, nesses novos lugares que o artista cria. No se trata da representacéo
de um lugar, mas da experiéncia com os materiais préprios de lugares e suas historias,
encontrando os corpos e suas caracteristicas.

Intervencao

Para além dessas duas praticas tratadas até aqui, a performance e ainstalacao,
ainda cabe abordar, mesmo que rapidamente, caracteristicas daquilo que se tem
chamado de intervencdes artisticas urbanas. As praticas artisticas que podem ser
agrupadas sob esse conceito sdo variadas. Termos como land-art, placemaking,
site-specific art, pixo, graffite, batalhas de MCs, slams, entre outros, sdo exemplos
disso. Porém essa classificacdo ndo é nada fixa, nem se pretende que seja. Aquilo
que se denomina por intervencao artistica urbana pode, por vezes, ser chamado
de performance ou mesmo de instalacao.
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Entre possibilidades de diferenca entre elas esta em certo sentido a burocracia
que as cercam. O que se nota no contexto das exposicoes institucionalizadas
de arte é que essas praticas, da instalacdo e da performance, estao relativamente
bem estabelecidas. Vide bienais de arte contemporanea e demais instituicbes que
oferecem circulacdo para essa producdo. E ndo é o que ocorre nesse final de segunda
década do século XXI, com as chamadas intervencées urbanas.

As cidades modernas aceitam arte em sua vida, desde que seja produzida
e experimentada a partir dos valores legitimados pela cultura moderna e ocidental.
Praticas artisticas que sejam comerciais, que operem com capital, que possam ser
de alguma maneira comercializadas e tratadas entdo como bens de consumo tém
seu espaco garantido, quanto mais capital movimentem. Mas praticas artisticas que
deem outra projecao aos corpos e aos lugares, especialmente quando nao sao corpos
e lugares dos dominadores, séo préticas condenadas e criminalizadas.

Uma das diferengas que faz haver a necessidade de circunscrever a pratica
de intervencéo artistica urbana como distinta das performances e das instalacoes,
mesmo que seja uma marca fraca, é o carater nado institucional que as intervencgdes
urbanas apresentam. Das praticas citadas antes, algumas sao mais comerciais
do que outras. Especialmente a pratica conhecida como land-art, ou earthwork;
essa modalidade prop6e o préprio terreno como obra. Ela amplia a tal ponto a ideia
de escultura que o terreno todo é a escultura. Ha toda uma escala industrial de
producdo de tais trabalhos. Isso tira completamente a experiéncia estética de um
lugar apartado do mundo. O mundo mesmo, em seus diversos lugares especificos,
é 0 espaco para experiéncia dessas producdes artisticas. Mesmo assim essas praticas
ainda se ligam ao grande capital e, principalmente, porque precisam de grandes
consensos para serem executadas, acabam por limitar muito a capacidade do artista
de propor experiéncias para além dos valores da modernidade/colonialidade que
sustentam tais consensos.

Para a arte de intervencdo urbana, o carater de efemeridade tem sido tomado
como relevante a fim de marcar uma alternativa as praticas que legitimam valores
da modernidade/colonialidade. Enquanto em praticas de land-art, placemaking, graffite
ou mesmo de alguns tipos de site-specific, é necessaria uma maior aproximacao a
burocracias institucionais de autorizacdo e manutencao, em outras, como o pixo (graffite
nao autorizado), o lambe-lambe, as batalhas de MCs ou o slam, busca-se exatamente
se contrapor a tais valores de autorizacdo dos principios do paradigma moderno/
colonializado. Essas praticas, que por vezes sdo criminalizadas nas sociedades ocidentais
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modernas, sdo mostras da valorizagao da efemeridade, antes da perpetuacao. Estao
associadas ao entendimento dinamico da vida, do fluxo de afetos que se faz no viver
e enquanto se vive. Elas também criticam a sociedade baseada no lucro pleno e na
propriedade privada acima de quaisquer outros valores. Sdo formas de apresentar
(e ndo representar) alternativas de superacao aos principios e as praticas modernas
como fizeram as obras de Oiticica e de Cildo Meireles.

A cidade toda é o espaco para producdo e fruicdo das praticas de intervencao.
Justamente por buscarem maxima autonomia, distanciando-se das praticas
institucionalizadas, as intervengdes artisticas urbanas muitas vezes sao vulneraveis
e efémeras. Mas essa é uma condicdo para propor a experiéncia da autonomia e do
movimento por diferentes possibilidades de habitar e viver. A intervencdo artistica
oferece a possibilidade de escapar das condi¢cdes duras do cotidiano por frestas,
poros, pequenas aberturas na paisagem experimentada no préprio cotidiano.

Entre os artistas que fazem intervengdes urbanas no Brasil, o grupo Poro realiza
trabalhos desde 2002 em diferentes cidades. Nascido na cena de Belo Horizonte,
0 grupo tem atuado buscando oferecer tais frestas por meio de intervencdes
efémeras na cidade. Seu nome, alids, indica essa intencdo de ser o meio para a
cidade respirar, sdo os poros da cidade. Em 2014, produziu um manifesto no qual
aponta alguns de seus fundamentos.“A cidade néo é o lugar do consenso. E o lugar
do encontro com a diferenca, onde as vdarias opinides, opgdes e os jeitos de ser
convivem e criam um ambiente fértil e criativo” (PORO, 2014, p. 6).

Intervengdes como as do Poro radicalizam a opcao de instaladores como Cildo
Meireles ou Hélio Oiticica, na medida em que ndo mais levam os materiais do mundo
para uma fissura, outro lugar dentro da galeria, do museu, mas abrem no proprio
mundo essas fissuras para a experiéncia estética. Também por seu carater efémero,
asintervencdes se distanciam da instalacdo, que de alguma maneira precisa estar 14 para
o préximo grupo experimentar. Os encontros que acontecem na cidade, que mostram
o dissenso como marca, podem ser evidenciados por essas praticas. Compreender a
diferenca como criativa é a grande alternativa para a concep¢ao moderna/colonializada
que a toma como indesejada e a criminaliza, o que gera violéncia e subalternizacao.

Produzir arte na cidade, na construcao significativa da vida na cidade, é ir com-
pletamente contra as praticas do espetaculo, da arte de mercado. A maneira como
o Poro produz critica ainda a hegemonia capitalista, a publicidade e a comunicacao.
Em seu manifesto pode-se ler:
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[...] A cidade pode nos ensinar por meio da experiéncia coletiva. Nosso cotidiano precisa
ser vivenciado de forma livre e poética, para nos conectarmos ao presente e experienciar
0 aqui e o agora. Através do que sentimos nos transformamos. Por uma arte que se instala
nos momentos ordindrios. (PORO, 2014, p. 17)

As intervencbes ressignificam espacos, criam novos lugares, novas possibili-
dades de sentir emocgoes distintas, de ampliar suas possibilidades de ser, de ultra-
passar a colonialidade do ser. Fazem isso por meio de préticas fundamentadas em
outras formas de poder que nao a colonialidade do poder — que tem como valores
centrais a normatizacao, a obediéncia, e ndo a liberdade e a autonomia. Rompe-se
com a alienacao na medida em que se ancora a experiéncia estética na experiéncia
do aqui e agora.

A liberdade de experimentar poesia no cotidiano é a alternativa ao consumo
da arte em lugares especializados. Esse é um importante fundamento dessa pratica
artistica deintervencao, o de instalar a experiéncia estética no cotidiano, lugar de onde
o projeto da modernidade/colonialidade capitalista a retirou. As intervencdes urbanas
tém a possibilidade de romper e se contrapor a praticas artisticas fundamentadas
na légica moderna de maneira profunda.

Se por um lado a performance e as instalacbes ainda mantém vinculos que
permitem o mercado se aproximar e por vezes coopta-las, transforma-las em viaveis
no enquadramento do paradigma da modernidade/colonialidade, por outro, esse
ndo tem sido o caso das intervencées que, como as do grupo Poro, mantém forte
vinculo com a realidade dos lugares e das pessoas que os habitam, suas histérias,
seus desejos e suas necessidades. E esse vinculo aos corpos e lugares faz com que tais
trabalhos mantenham forte relacdo com a politica e a histéria, na medida em que nao
se alienam da vida, nao estao ali para mascarar ou esconder outras experiéncias, mas
antes para reveld-las, para possibilitar viver melhor em seu mundo, além de imaginar
outras possibilidades de mundos.

Consideracoes finais

As praticas artisticas tém sua histéria, sua manutencao ou sua extincao envolvidas
diretamente no fluxo da mentalidade e da cultura de uma comunidade de pessoas.
Esse é um dos fundamentos do vinculo intimo entre estética, poética e ética. O fildsofo
J. Ranciére estabelece com esses trés termos uma espécie de ordem do que ele chama de
trés regimes de identificacdo das artes. Ele afirma que a modernidade tem, de alguma
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maneira, utilizado o regime estético da arte, no qual“as coisas da arte sdo identificadas
por pertencerem a um regime especifico do sensivel” (RANCIERE, 2005, p. 32), para
ocultar a especificidade de tal regime, e mesmo para ocultar a existéncia dos outros
regimes. Para Ranciére, a arte conta ainda com dois outros regimes de identificacdo, o
ético e o poético. No regime ético de identificacdo da arte, o filésofo afirma: “Trata-se,
nesse regime, de saber no que o modo de ser das imagens concerne ao ethos,
a maneira de ser dos individuos e das coletividades” (RANCIERE, 2005, p. 28). Quanto
ao regime poético, que Ranciére chama também de representativo, “[...] identifica
ofato da arte — ou antes, das artes — no par poiesis/mimesis” (RANCIERE, 2005, p. 30).

O encaminhamento critico de Ranciére a modernidade encontra-se com as criticas
descritas até aqui a partir do olhar para préticas artisticas que se consideram préximas
a valores modernos e de sua busca de alternativas ao se descrever algumas praticas
artisticas contemporaneas. Nos casos de exemplos de praticas modernas, como as que
se abordou anteriormente, pode-se notar que o regime estético realmente se antepde
e reina hegemonicamente, escondendo os outros dois. No paradigma moderno, os
estudantes de arte parecem ainda conseguir se interessar e se ocupar do regime poético,
no sentido de que precisam entender os processos normativos aceitos e legitimos para as
praticas artisticas validadas como tais no contexto da modernidade/colonialidade. Porém
muito dificilmente um estudante de artes se ocupa do regime ético de identificacdo
das artes. As praticas artisticas modernas estdo postuladas de modo tal que se esconde
completamente os modos de ser dos individuos e das coletividades. A modernidade tem
interessado o ethos colonialista e capitalista, espalhados nas praticas feitas sob a légica
da colonialidade do poder e do ser.

Como contraponto a esse quadro, as praticas artisticas contemporaneas,
como as aqui chamadas de performance, instalacdo e intervencao, tém oferecido
experiéncias estéticas em outra chave. Em vez de esconder os regimes ético e poético,
as praticas artisticas contemporaneas os desvelam, os apresentam como centro da
experiéncia estética. Revelar os corpos, suas condi¢des de vida nos lugares, suas
historias e suas perspectivas futuras tem ligado essas praticas artisticas a valores
contrapostos aos da modernidade/colonialidade.

As origens da arte na experiéncia humana serao aprendidas por quem vir como a graca
tensa do jogador de bola contagia a multidao de espectadores; por quem notar o deleite
da dona de casa que cuida de suas plantas e o interesse atento com que seu marido cuida
do pedaco de jardim em frente a casa. (DEWEY, 2010, p. 62)
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Se as praticas artisticas da modernidade tém afastado e apartado a experiéncia
estética do cotidiano da vida das pessoas, as praticas contemporaneas parecem abrir
ofertas de transformacdo desse contexto. Os exemplos abordados aqui mostram
possibilidades de viver experiéncias estéticas na prépria vida, no dia a dia, como
fala John Dewey. Essas praticas tém permitido caminhar na direcdo contrdria da
marcha das massas a produzir e fruir praticas artisticas que alienam, subalternizam
e controlam violentamente. Elas tém permitido fazer as experiéncias estéticas
de dentro da vida, das experiéncias da vida mesmo, possibilidade que o capitalismo,
no paradigma da modernidade/colonialidade, sistematicamente sabota.

Neste ensaio foi esbocado um conjunto de argumentos sobre as relacdes entre
praticas artisticas da modernidade e seus valores éticos. Também se desenvolveu a ideia
de que praticas artisticas chamadas de contemporaneas se apresentam suportadas
por outros fundamentos éticos e permitem outras abordagens da experiéncia estética
e poética. A intencao foi articular tais argumentos a favor de uma descricao critica
das praticas artisticas que convivem no mundo de hoje, em um processo amplo de
transicdo paradigmatica. O que se espera ganhar com tal articulacdo é a postulacéo
de determinadas descricdes que revelam aspectos relacionais entre as praticas de
arte e as possibilidades éticas da sociedade.
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RESUMO

Este trabalho relata e estabelece teorias

a partir dos encontros do Grupo de Trabalho
Diferenca e Diversidade, no projeto
Com(A)rtes de formacdo de profissionais

da Educacdo do Sesc. Trata-se de uma
experiéncia mais radical daquilo que se pode
chamar de “respeito ao outro”. Seria preciso
antes desmontar a concepgao isolada, indivisa
e autossuficiente sobre a qual se ergueu a
ideia de “eu” cunhada na modernidade

e que, mesmo dando evidéncias de seu estado
de crise em nossos tempos, segue operante.
Para tanto, articulam-se as producdes dos
encontros com Derrida, Levinas, Freud

e Lacan, aproveitando aproximacodes ja
amplamente exploradas entre a filosofia

da diferenca e a psicandlise.

PALAVRAS-CHAVE: subjetividade, diferenca,
educacao, psicandlise.
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ABSTRACT
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Em geral, quando se pensa em “diferenca’, se atenta para as formas variadas de
estar no mundo, jeitos, cores, géneros, etnias, portanto, para aquilo que faz evidéncia,
naquilo que se desvela e nos oferece uma silhueta aparentemente estavel. Assim,
com facilidade, pode-se afirmar que “eu sou diferente dele ou dela”. No entanto,
quando fui convidado a coordenar o Grupo de Trabalho (GT) que trataria a questao
da diferenca e da diversidade no projeto Com(A)rtes de formacao de profissionais
da Educacdo do Sesc, pensei em apostar que, para uma experiéncia mais radical
daquilo que se pode chamar de “respeito ao outro”, seria preciso antes desmontar
a concepcao isolada, indivisa e autossuficiente sobre a qual se ergueu a ideia de “eu”
cunhada na modernidade e que, mesmo dando evidéncias de seu estado de crise
€m nossos tempos, segue operante.

Para isso, entdo, foi composta uma espécie de feixe de conceitos ontolégicos
em Levinas, Derrida, Freud e Lacan, sobre os quais foram pautadas as conversas
presenciais durante o projeto. Como inicio se desenvolveu o conceito de “infinito”
que Derrida retoma de Levinas.

O Infinito irredutivel a representagdo do infinito, excedendo o ideatum no qual ele é pensado,
pensado como mais do que posso pensar, como o que ndo pode ser objeto ou simples
"realidade objetiva’ da ideia [..] € que a expressdo desse infinito é o rosto. [..] Rosto que ndo
é apenas a face que pode ser superficie das coisas ou fisionomia animal, aspecto ou espécie.
Que ndo é apenas, como quer a origem da palavra, o que é visto, visto porque nu. Que
também é o que vé. Nao tanto o que vé as coisas, mas o que troca seu olhar com outro olhar.
A cara s6 é cara no cara a cara. [..] "Eu ndo vejo apenas os olhos de um outro, vejo também
que ele me olha”. (DERRIDA, 2009, p. 140)

Levinas, em sua obra Totalidade e infinito, a qual tem lugar importante nas
referéncias tedricas que sustentaram o surgimento da filosofia da diferenca francesa
com Foucault, Deleuze, Guattari e Derrida, por exemplo, desenvolve o conceito
de infinito a partir da experiéncia humana do“olho no olho’, ou do“cara a cara’, sendo,
portanto, o “rosto” a alegoria anatdomica que nos oferece a experiéncia do “infinito”.
Diriamos que de forma mais radical essa infinitude se sente diante de um rosto
desconhecido, do qual ndo se guarda muitas expectativas preestabelecidas de jeitos,
nomes, predicados. Um outro que nos olha nos oferece um Outro, um “infinito”
de possiveis, no entanto esse“infinito”lateja em algo que é, tem uma silhueta, move-se
com intencdo e, assim, ativamente também nos olha. Nesse ato refletido, entdo, nos
oferece a estranheza ndo somente dele, mas também nossa, reativando o “infinito”
em nos e afrouxando o“finito eu” de mim. E nesse sentido, entao, que Derrida (2009,
p. 103) formulou a afirmacao paradoxal “encontro é separagdo”, dado que o encontro
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nao somente pressupde uma relagao entre, logo a presenca diante de outro que ndo
é 0 mesmo, mas também nesse contato a imprevisibilidade do Outro que me olha
e a mim se dirige, espelha em mim aquilo que eu ndo vejo nele, o “infinito” me toca
e“rompe a unidade do Ser”.

Capacidade de se deixar causar por aquilo que despossui o Outro. No desamparo, deixo-me afetar
por algo que me move como umaforca heterébnoma e que, ao mesmo tempo, é profundamente
desprovido de lugar no Outro, algo que desampara o Outro. Assim, sou causa de minha propria
transformacéao ao me implicar com algo que, ao mesmo tempo, me é heterbnomo, mas me
é interno sem me ser exatamente proprio. (SAFATLE, 2016, p. 31)

Quando Derrida, entéo, alertou para o encontro como ruptura da unidade do Ser,
ele desloca a “Diferenca” do seu lugar mais estavel, das evidéncias da diversidade,
das coisas e dos seres diferentes, para o interior do “Mesmo”, para uma espécie
de agitacdo que habita todo Ser, que sem a qual o Ser ndo poderia vir a ser, mas
gue tampouco ao ser possa sentir sua posse, salvo como miragem paranoica, como
hipnética obsessao pela unidade, como tdo bem apontou também Vladimir Safatle
no trecho anterior, resgatando o conceito freudiano de “desamparo” ndo como mera
demanda por apoio e cuidado, mas como condicdo ontoldgica do vir a Ser que nunca
estabiliza em definitivo tudo o que nele difere de si nas diversas silhuetas que se
acumulam em nossos predicados identitarios.

Aceitamos com certa facilidade que variamos, que pensamos diferente hoje do
gue pensavamos ontem, que nos afetamos com algo hoje, mas que fomos insensiveis
ontem, porém o que se aponta aqui é que ndo se chega ao total amparo definitivo
da unidade estavel, que cada variacdo evidenciada é agitada por uma “infinitude”
sem a qual nao seriamos. Que s6 se é se variando, portanto, em desamparo. Esta foi,
digamos, a premissa conceitual dos encontros no GT: desfazer certa imunidade com
que geralmente se fala de “Diferenca’, como se nesse conceito sé se nomeasse a dbvia
variedade de seres diferentes. Internalizamos a “Diferenca” para que o outro externo
estavel seja encontrado instavel internamente em condicdo nao exorcizavel e, mais

do que isso, como fator condicionante para sermos.

Dessa maneira, ndao somos somente quando e naquilo que sentimos contro-
lar; no pensamento, por exemplo, somos também aquilo e naquilo que parece
ndo sermos. Tal deslocamento da dimensao do Ser em direcdo a um ativo lado
passivo, ativo porque vibrante, passivo porque aparentemente nao disparado
nem conduzido por “nés”, descartesianiza lacanianamente premissas modernas
da nocdo de sujeito que, mesmo em crise, segue operante em nossos discursos.
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Porque foi Lacan quem se dedicou a poética e a cientificamente embaralhar a fundante
sintese de Descartes, “penso, logo existo’”.

“Penso, logo existo! Bem entendido, isso me limita a estar presente em meu ser somente
na medida em que eu penso que estou em meu pensamento. [...] Penso onde néo existo,
portanto existo onde ndo penso. Palavras que a toda orelha suspensa tornam sensivel em
que ambiguidade de furdo escapa de nossas presas o anel do sentido sobre o fio verbal.
O que cumpre dizer, é: eu ndo sou, |4 onde sou o joguete de meu pensamento; eu penso
no que sou, 1a onde eu ndo penso pensar. (LACAN, 1978, pp. 247-248)

Dessa forma, se esse Outro, em maiuscula, como também escrevia Lacan, ndo é
um outro determinado, e sim algo de nés que nos é heterbnomo, mas que ao mes-
mo tempo nos compde sem ser nossa propriedade, como fica a ideia tdo fundante
de nossa dimensao critica — a autonomia? O que é ser autbnomo se nem tudo o que
somos esta sob nosso deliberado regime? Podemos estar assujeitados, sucumbidos
sob conducao desse Outro que difere em nés? Foi justamente entdo desse para-
doxo, de pensar nossa singularidade sem unidade, nossa subjetividade em um si
despossuido, que Safatle trabalhou retomando justamente Derrida.

Uma liberdade que consiste na nao sujeicdo ao Outro, em uma, como bem disse uma vez
Derrida, "heteronomia sem sujei¢ao”. Uma nao sujeicdo que ndo € criacdo de ilusdes autar-
quicas de autonomia, mas capacidade de se relacionar aquilo que, no Outro, o despossui
de si mesmo. [..] Assim, sou causa de minha propria transformacdo ao me implicar com
algo que, a0 mesmo tempo, me é heterobnomo, mas me € interno sem me ser exatamente
préprio. O que talvez seja o sentido mais profundo de uma heteronomia sem servidao.
(SAFATLE, 2016, p. 31)

Esses conceitos foram tratados no GT, radicalizando a ideia de “Diferenca” para
muito além do chamado “respeito ao outro’, mas em direcdo a um reconhecimento
de uma espécie de desrespeito ontoldgico fundamental na presenca sem solicitacao
de autorizacdo de um Outro na possibilidade de um Eu. Durante as conversas, em
razdo da situacdo eleitoral em que viviamos e, claro, dada a ameaca do ja indisfarcavel
crescimento de ideias fascistas tanto na macropolitica quanto nas micropoliticas
cotidianas, pensou-se em como essa concepcao pode ser um dispositivo ético e estético
por uma educacao antifascista.

Se 0 que conseguimos afirmar como sendo o“eu’; aqueles predicados que podemos
dispor ap6s o verbo“ser”em“eu sou..;; sdo nomeacgdes originadas ndo de uma nomeacao
assertiva de algo ja preexistente, mas uma aparente estabilizacdo de um contingente
de possiveis que, como vimos, ndo é o inimigo do predicado, mas o estimulo do qual
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depende para vir a ser, logo temos uma relagdo ambigua com aquilo que conseguimos
dizer que somos. Se por um lado nos confere existéncia, nos batiza, nos da“nome”, por
outro, como reflexo, reprime o “infinito” com o que “devemos” ser ou o que “devemos
continuar sendo” para sermos reconhecidos até por nés mesmos.

Dessa maneira, se como nos apresentamos € o que nos define culturalmente,
ontologicamente lidamos com esse batismo de modo contraditério, em alguma
medida reprimidos sob aquilo que afirmamos ser. A expressdo “estou cansado dessa
vida" ou “cansei de mim mesmo” da indicativos do esforco que é exigido do ser para
caber, se adequar e ser idéntico ao que diz ser. Entdo, e agora sim caminhando para
a analogia do que estamos propondo com o fascismo, podemos pensar uma relacao
entre o “nome” e a “lei’, ou seja, aparatos discursivos que tém como funcao dizer
o que “devemos ser”. Se oficialmente, em nosso sistema, sé podemos ter um nome,
ao recebé-lo, todos os demais nomes, os “ndo eu’; se tornam antigos possiveis que
nao fomos, no entanto ndo poderiamos sentir esse “infinito” contingencial se fosse
possivel “ser sem nome”. Jamais seremos ontologicamente “idénticos” aos nomes que
temos, tampouco poderiamos ser na cultura, na liberdade de um desnomeado, ja que
para um “desnomeado’, para uma “Besta” nos termos derridianos, ndo esta disponivel
a satisfacdo da transgressao, so possivel quando ha um interdito, um nome, uma lei.

A utopia fascista é o regime do MESMO, ou seja, que os eleitos para viverem em
sua sociedade nao sintam o “peso da lei’, que nado sintam qualquer “repressao” na
submissao as leis, mas que sejam idénticos a ela, ou melhor, que as leis sejam cépia
fidedigna de si, que as leis sejam como continuidade da expressao “eu sou’, logo,
nao exigindo qualquer esforco ou recalque dos “naturalmente”bons, puros. Em todo
caso, a lei so é lei, porque ela é peso, e para sé-lo todos os que estdo submetidos a ela
precisam“sentir”seu aperto, sendo, portanto, o mundo utépico fascista dos bons, no
limite, um mundo sem lei ou uma sociedade onde ninguém perceba a lei.

No entanto, se nossa premissa de que sem o Outro nao ha o“EU’, de que o nome,
aum sé passo, inaugura a lei e a transgressao, e que, por fim, sé ha vida e linguagem
havendo essa“Diferenca’, o fascista ndo suportaria o mundo ideal fascista, até porque
sem a necessidade da lei, a arma também se torna incompreensivel e a violéncia um

"

desconhecido absoluto, desaparecendo, portanto, a“Unica”transgressao do fascista,
a de “impor a lei” a for¢a, o gozo de ser um monstro em defesa da “civilizacao’,
de personalizar um Estado de excecao. Logo, todo projeto fascista encontra sua

impossibilidade em si mesmo, dado que se o Ser e o Nome/Lei forem idénticos,
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nao havera mais gatilho para se nomear, ndo havera o necessario lapso entre nome
e nomeado para incitar a linguagem que sé é em variacao.

Por mais, entao, que o fascista negue o outro e ainda mais o maiusculo
Outro, a alteridade é o principio ativo da existéncia na linguagem. Porém, bem
antes de ser possivel a mudez de um mundo fascista ideal, o fascista tratara de
impedir isso, matando-se em louvacao inconfessa ao Outro negado, garantindo,
assim, a sobrevivéncia do linguajar ininterrupto, independentemente da dureza
e da duracao de seu estrangulamento.

Dessa maneira, quao mais proximo de seu mundo sonhado, maior o ressenti-
mento do fascista, uma vez que ele tera dedicado sua vida a instalacdo de uma lei
na qual apostou toda a sua felicidade, ela que seria a letra de uma “nova era’, sem
dar-se conta de que seu gozo ndo estd na amena vida de um mundo organizado,
mas na guerra pela implantacao dessa ordem. Logo, se a ordem for implantada
e a“nova era” realmente iniciada, serd ela mesma a razdo de sua frustracao, tera se
esforcado tanto rumo a um mundo sem gozo, despencando em ressentimento.
De todo modo, talvez o ressentimento ndo seja um afeto sentido somente na ultima
fase do fascismo, mas esteja justamente nele o gatilho de seu disparo original,
de seu agito inicial, ja que desde seu inicio ele é desejo por submissdo, como tao
bem percebeu Freud e retomou Adorno.

O fato de 0 masoquismo do seguidor fascista estar inevitavelmente acompanhado de impulsos
sadicos harmoniza-se com a teoria geral de Freud da ambivaléncia, originalmente desenvolvida
em conexdo com o complexo de Edipo. Uma vez que a integracao fascista dos individuos
nas massas os satisfaz somente de forma vicéria, seu ressentimento contra as frustracoes da
civilizagao sobrevive, mas é canalizado para se tornar compativel com os objetivos do lider;
funde-se psicologicamente com a submissdo autoritaria. Embora Freud ndo coloque o problema
do que foi chamado posteriormente de “sadomasoquismo’; ele estava, entretanto, bem consciente
dele, como é evidenciado por sua aceitacdo da ideia de Le Bon de que “uma vez que um grupo
nao duvida do que é verdadeiro ou falso e ainda tem consciéncia de sua prépria grande forga,
ele é tao intolerante quanto obediente a autoridade. Ele respeita a forca e se deixa influenciar
apenas de forma moderada pelas bondades, que Ihe significam apenas uma espécie de fraqueza.
O que exige de seus herdis é forca, ou mesmo exercicio da violéncia. Ele quer ser dominado
e oprimido, e sentir medo de seus senhores” (ADORNO, 2015, p. 166)

"4

Em resumo, durante o GT defendeu-se que 0“Outro” é parte ativa na constituicao
dos individuos, “os outros” incidem sobre meu “eu”, povoam este “eu” com uma
multidao de outros, com uma multidao de diferencas, ndo sendo este “eu’, portanto,
nem indiviso, nem isolado, nem autossuficiente, muito menos fixo. Por consequéncia
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também, entao, 0“Outro”tampouco tem sua vida absolutamente externa a mim, ndo
me garantindo, mesmo sendo realmente“outro’; que eu sejaimune a ele. Todo encontro,
seja fisico, seja imagético, seja fantasiado, é, entao, a centelha da transformacao
de ambos, os quais nem tém o controle desses efeitos, nem podem calcular o alcance
em “outros outros”, dos estilhacos desse esbarrao.

Conclui-se que a experiéncia estética, seja nas linguagens estabelecidas das artes,
seja nas chamadas culturas populares, seja nas miudezas do cotidiano, justamente
por colocar em relevo a condicao de seres que, como ensina Fanon, “vibram com’,
pode alargar a percepc¢éo de que a diferenca ndo é somente aquilo que me distingue
do outro, mas também aquilo sem o que “eu” mesmo néo seria possivel. Em sintese,
se sou eu somente possivel, porque composto também pelo outro, aniquilar esse
outro é exatamente amputar um possivel de mim, logo, retira-se desses encontros
uma premissa antifascista, em defesa de uma experiéncia plural de vida e contra toda
forma de estreitamento da existéncia. Dessa maneira, tomou-se, desde entdo, como
premissa para o trabalho do GT, a defesa de uma abordagem das artes na educacao
que aposte tanto no reconhecimento das diferencas existentes quanto na percep¢ao
de si como uma obra em construgao, jamais encerrada, e que tem como ativo em
seu processo de transformacao, os outros, as diferencas.

Foi com essa premissa final que os participantes foram convidados a desenvolver
algum tipo de autoimagem a ser apresentada na confraternizacao final com os demais
GTs. Tais imagens, a meu ver, significaram melhor esse conjunto de premissas tedricas
conjuntamente construidas, a fim de guiar os trabalhos, assim como déo sinais de como
0s encontros e a efervescéncia desses conceitos marcaram cada participante.
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Acordar a memorio

Sandra Benites'

i Sandra Benites em Guarani é Ara Rete. Sou indigena da etnia Guarani Nhandewa. Sou
made de quatro filhos. Tenho duas meninas e dois meninos. Nasci na aldeia Porto Lindo,
no municipio de Japord, Mato Grosso do Sul. A maior parte da minha infancia passei com
minha avo, de acordo com o costume Guarani, aprendendo com ela, ore arandu, o0 nosso
conhecimento. Nasci e vivi na aldeia Porto Lindo até o ano 2000, quando decidi ir para a
aldeia Boa Esperanca (Tenonde Pora), que fica no municipio de Aracruz, Espirito Santo,
onde vivem duas etnias: Guarani e Tupinikin. Sou mestre em Antropologia Social pelo
Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro.




RESUMO

Este texto trata da minha experiéncia

de assessoria em oficina desenvolvida no
Sesc na Paraiba no projeto Com(A)rtes, curso
de mediacdo e interacgdo cultural com foco
no dialogo entre cultura, educacio, saberes
indigenas e saberes ditos “populares”,

em parceria com Mariana de Matos. Por
conta do contexto atual do Brasil, em que a
grande maioria dos brasileiros tem pouco
conhecimento sobre as populacdes indigenas
locais, entramos em um acordo para tratar
somente das questdes indigenas. Tendo
como beneficio a presenca de profissionais
do Sesc de diferentes estados, foi elaborado
questiondrio sobre a importancia de visitar e
acordar memdrias. A ideia de visitar e acordar
a memoria, na visdo de mulher indigena
Guarani, tem a ver com o processo de ensino
e aprendizagem que atravessa do individuo
para coletivo e do coletivo para individuo,
para pontuar o tempo passado que esta
associado ao futuro na visao indigena de
modo geral. Portanto, é a ideia de provocar e
demonstrar a no¢cdao de memoria ancestral na
visdo indigena, por meio dos relatos de cada
pessoa presente. Atualmente, ha em torno

de 305 povos de distintas etnias indigenas no
Brasil, cada uma delas com uma cosmologia
e lingua singular, e localizadas em contextos
diversos, e até isoladas em alguma regido

do Brasil. Uma riqueza sociocultural de
saberes, desde a colonizacao silenciados, que
também implicam rela¢des com a cosmologia
indigena. O objetivo é informar para nés,
indigenas, que quando as memorias ndo sao
levadas a sério ou apenas entendidas como
lembrancas podem causar implica¢des no
futuro. A prevencao da tragédia ambiental que
pode adoecer o mundo estd interligada entre
humano e ndo humano.

PALAVRAS-CHAVE: sabedoria (arandu),
memoéria ancestral, indigenas, futuro melhor
associado ao passado.
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ABSTRACT

This text is about my experience of

advising a workshop developed at Sesc

Jodo Pessoa, in the Com(A)rtes project, a

mediation and cultural interaction course

focusing on a dialogue between culture,

education, indigenous knowledge and

“popular” knowledge, in partnership with

Mariana de Matos. Since the vast majority

of Brazilians have little knowledge of

Brazilian indigenous populations, especially

in the current national context, we agreed

to deal exclusively with indigenous issues.

To take advantage of the presence of Sesc

professionals from many different states,

we came up with questions about the

importance of visiting and awakening

memories. In my view, as a Guarani

woman, the idea of visiting and awakening 113
memories, is related to the teaching and
learning process, which moves from the
individual to the group and from the group
to the individual, pointing to how the past is
linked to the future in the indigenous view,
in general. Thus, the idea was to provoke
and demonstrate this notion of ancestral

Acordar a memdria

memory in the indigenous view, by way of
the stories of each person present. Currently,
there are around 305 peoples of different
indigenous ethnicities in Brazil, each one
with a unique cosmology and language,
located in different contexts, and even
isolated in some region of Brazil. There’s a
socio-cultural wealth of knowledge, silenced
since colonial times, which is also related to
indigenous cosmology. Our key objective is
to let us, indigenous people, know that when
memories are not taken seriously or are only
understood as recollections, there may be
implications for the future. The prevention
of the environmental tragedy that may make
the world sick is interconnected between the
human and the non-human.

KEYWORDS: wisdom (arandu), ancestral
memory, indigenous people, a better future
linked to the past.
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Na experiéncia realizada no Sesc na Paraiba, as questdes que nos levaram a pensar
o tema de escolha para nossas atividades e nosso debate foram com propdsitos que
permitissem colocar a experiéncia de pesquisa de todos ali naquela ideia. E deu para
perceber que foi uma recepcao muita boa pelos participantes; houve uma interacao
positiva entre os grupos.

Comecei a falar sobre a experiéncia do meu lugar. Ja era esperado que a maioria
dos participantes relatasse que nunca teve contato com as questdes indigenas. Desde
que comecei a frequentar espacos de debates em quaisquer instituicbes, percebi
que pouco é falado sobre nds, indigenas, a nao ser que nés mesmos falemos por
noés. Por isso é importante nossa presenca independentemente do espaco, porque é
necessario ocupar. Minha presenca naquela oficina e no projeto foi super relevante,
assim como a proposta metodoldgica de trazer memédria como provocagao sobre
a importancia das sociedades que preservam e desenvolvem seu saber por meio
da oralidade. Depois da conversa com minha parceira de oficina Mariana de Matos,
apresentamos a proposta das atividades. Todos os participantes nos deram uma
resposta muito boa.

Aqui gostaria de pontuar que é importante lembrar que no Brasil as populagdes
indigenas ainda sdo pouco conhecidas pelos préprios brasileiros. E comum os
relatos de discriminagao, como se no Brasil ndao existissemos mais para uma
parcela da populagado nédo indigena. Essa é também uma forma de apagamento;
a ignorancia da populacdo nao indigena contribui para nos exterminar em todos
os aspectos, inclusive o exterminio simbodlico da nossa pluralidade linguistica e
da nossa diversidade cultural, comumente ignoradas. Nas instituicdes brasileiras,
como escolas, museus, universidades, entre outras, salvo excecdes, quando os
indigenas sao retratados, muitas imagens sao expostas de maneira distorcida para
aqueles que nao tém conhecimento sobre as culturas indigenas, e estes acabam
assimilando esse fragmento de conhecimento de uma maneira equivocada,
reforcando preconceitos.

Cantos e dancgas muitas vezes estao ligados a certos contextos de manifestacdes
sagradas ou festivas e momentos de conflitos ou combates; o que vai diferenciar
sdo os movimentos, a partir da ligacdo das nocdes de sabedoria, regras e costumes
adeterminadas realidades, considerando suas cosmologias. Hd também um aspecto
estético nos rituais que pode acabar fetichizado pelo néo indigena. Sem contar
a quantidade de imagens sem qualquer contexto, que ndo fazem provocacbes
de mudancas de tempo, ou seja, aimagem do “indio” sempre preso no passado.
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Essas imagens podem cair no mesmo equivoco que reforca o preconceito dos
olhares daqueles que ndo conhecem os indigenas e as particularidades de cada
cultura e de cada lingua.

Com a visdo de desconstruir esses equivocos, busco criar atividades a partir
da minha realidade e da minha experiéncia. Minha metodologia esta baseada na
experiéncia como pesquisadora, mas também a partir da minha reflexao de mulher
indigena; é uma abordagem centrada na tradicdo oral. O objetivo é mostrar outra
maneira de estimular um didlogo entre os participantes; ainda que muitos grupos
morem na mesma aldeia e falem a mesma lingua, tentamos focar para provocar
aideia de“acordar a memoria’, e, por isso, escutando os participantes primeiramente.
Assim, iniciamos o debate a partir da nossa autorreflexao sobre a trajetéria de cada
participante por meio da ideia de“acordar a meméria’, criada por mim e pela Mariana,
e entdo pensar a ideia do coletivo que cada um traz consigo como individuo.

Depois da autorreflexdo, pensar junto como se fosse andando por um caminho,
como e em que momento se encontram em algo comum que atravesse a ideia da
cultura e da educagao, e como cada participante pode dar sua contribuicao nas agcdes
artistico-pedagdgicas com grupos e para sua atuacao profissional como mediador
cultural. A ideia é buscar construir pontes por meio do olhar de vérios angulos dos
participantes, com o foco na descolonizacdao em forma de escuta entre grupos.
Esse movimento de experimentagdo aproxima-se dos processos das artes e dos
processos de formacao cultural por meio do olhar indigena. Embora as atividades
tenham sido organizadas e pensadas por mim e pela Mariana como parceira, irei
desenvolver o texto a partir de uma observacao pessoal como mulher indigena,
como citei anteriormente.

Durante minha trajetéria de luta académica, pude observar qual é minha
responsabilidade como mulher e como mulher indigena, o que me fez pensar e
criar uma comunicagao de modo a repassar informacgoes sobre essas invisibilidades
indigenas no Brasil. Foi ai que surgiu trazer a experiéncia que eu capturei durante
minha caminhada entre aldeias e cidades onde tive contato com diferentes pessoas.
Assim, pude construir minhas pontes para transitar e compartilhar meu olhar com
as sociedades que nao tiveram contato com a questédo indigena. Minha ideia é nao
reproduzir ou reforcar esses equivocos e sei que é uma responsabilidade muito
complexa e desafiadora.
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Minha experiéncia com o projeto Com(A)rtes, mesmo tendo tido contato recente
com o Sesc, me ajudou a refletir sobre essas questdes, sempre levando em conta as
memodrias ancestrais, importantes para identificar os passos que devo dar nos caminhos
a frente. A sociedade, os profissionais dessa instituicdo, os projetos, a exposicao,
os seminarios podem ser aliados dos povos indigenas. Podem nos ajudar a expor nossos
pontos de vista, os conhecimentos do povo ao qual pertencemos nas mais diferentes
formas e em diversos niveis. Apontar as diferencas étnicas e a necessidade de preservar
o patrimonio cultural desses povos é urgente, assim como preservar o meio ambiente,
nossos territérios indissociaveis da nossa producao de conhecimento. Desse modo,
pode ajudar a proteger-nos em um sentido amplo, para além da producao de cultura
material. Pode abarcar todas as principais demandas das populacdes indigenas em
parcerias com outras sociedades.

Evidente que ndo digo de falar por eles ou de abracar todas as causas especificas,
até porque fica inviavel falar das especificidades de cada uma das 305 etnias
e 274 linguas atualmente no Brasil. E sobre aqueles que se autodeclaram como
indigenas do contexto urbano, ndo vou nem me aprofundar, mas é apenas para
destacar aimportancia de caminhos quando se trata de colonizacao e apagamento.
Especialmente quando se trata de busca de uniao, parceria para respeitar e transitar
entre sociedades no Brasil de modo afetivo, na intencédo de visibilidades.

E ao debater a questao atual direcionada para a questao indigena, percebo
que esse tema de memoria é flexivel no que se refere a arte educacao. O tema esta
pautado nas diretrizes estabelecidas pelo Marco Referencial Arte Educagdo no Sesc,
em que se enfatiza a importancia do respeito as diversidades e o fortalecimento de
processos proprios e de identidade para a construcdo de um conhecimento mais
amplo e diverso. Para isso, entendemos que é necessaria a escuta da experiéncia
e da trajetéria de cada profissional presente naquela atividade. Por essa razao,
destacamos que o tema apresentado por meio do Com(Artes) foi viavel para mim
e para Mariana a fim de colocarmos em pratica nossa ideia de que a referéncia somos
nés mesmos, com o objetivo de provocar debate sobre aimportancia da cultura oral
como processo de producao de saber e conhecimento numa comunidade indigena
quilombola e as demais comunidades tradicionais que se baseiam na oralidade.
Desde entdo estou buscando me basear sempre a partir da minha experiéncia,
quase ndo cito autores brancos, ndo por nao achar relevante para mim, mas porque
procuro citar como referéncia a minha realidade.
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Além disso, o intuito do debate que desenvolvemos com os participantes
do Sesc e com minha parceira Mariana é refletir sobre a importancia da meméria
individual e coletiva, que também estd ligada ao passado e ao futuro, e em como essa
metodologia me ajudou a pensar o encontro de pessoas para a escuta e como, por
meio dela, desenvolvemos a mediacdo dessas atividades. A proposta é ir ao encontro
da descolonizacao. Cada participante individualmente compartilha experiéncias
entre o grupo a fim de refletir como memaria do passado. Isso é importante para
ajudar a pensar o futuro, e entdo surgiu a ideia da escuta. A atividade foi organizada
de modo que cada um compartilhou com os presentes experiéncias pessoais que
consideravam importantes, boas ou mesmo lembrancas ruins, desde que a pessoa
se sentisse bem em contar por meio de imagens ou da escrita. Depois dessa etapa,
pedimos que cada um desenhasse em uma folha de papel como veria representada
essa memoria. O desenho deveria ser considerado em trés partes ou etapas: memoria
passada, o impacto dessa memoria no presente e a reflexdo para o futuro. No fim, cada
um foi convidado a escrever a reflexao sobre o futuro, como forma de legado para as
proéximas geragoes; o que cada um gostaria de deixar como heranga a ser transmitida
a partir das préprias memorias. Essa apresentacao foi muito enriquecedora para o
grupo, ja que todos participaram com comentarios para ajudar a construir caminhos
a partir do pensamento coletivo. A ideia foi pensar em conjunto como é possivel
contribuir a partir da experiéncia da individualidade para o coletivo.

No segundo momento, fizemos um trabalho que estava previsto pelo préprio Sesc
para se desenvolver na rua, a partir da divisdo de grupos e de eixos teméticos divididos
entre eles. Posteriormente montamos um piquenique a céu aberto numa praga onde
circula uma grande quantidade de pessoas de diferentes idades, e o objetivo era
alcancar maior quantidade de gente por meio da escuta dos que estdo circulando
pelas ruas e pelas pragas. Essa etapa da oficina consistia em que cada grupo presente
abordasse os transeuntes e propusesse questdes direcionadas a tematica pela qual
0 grupo estava responsavel. Por exemplo, meu grupo se dividiu em duas ou trés
pessoas para provocar os passantes sobre meméria. Entao abordavamos as pessoas
para falar sobre esse assunto, para compartilharem suas reflexdes e percep¢oes acerca
do presente e do futuro. As pessoas na rua se mostraram simpaticas e responsivas
em sua maioria.

Apds esse processo de escuta, cada grupo pdde compartilhar a experiéncia,
contar o que ouviu e como interpretou para o grupo maior do qual fazia parte. Uma
das coisas que mais me chamou atencao, e sobre a qual reflito sempre, foi quando
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alguém falou sobre as pessoas mais velhas abordadas na rua. Essa pessoa declarou
que os mais velhos tém mais paciéncia para narrar e compartilhar suas trajetorias,
suas lembrancas do presente momento e suas histérias. Sobre o presente, era
comum ouvir reclamacoes acerca do atual contexto social, e sobre o futuro, o desejo
de deixar um legado positivo para as proximas geragoes.

Outro grupo falou a respeito dos jovens, adolescentes do Ensino Médio,
tratando de temas como timidez e retraimento. Durante a reflexdo coletiva dos
grupos, os participantes da oficina compartilharam suas percepcées sobre o jovem
contemporaneo: pouco reflete sobre as préprias existéncias, sobre o passado
e principalmente sobre o futuro. Ndo tem a paciéncia necessdria para algum tipo
de reflexdo que seja engrandecedora. Outro grupo, que também abordou os jovens,
entendia que a juventude ndo tinha mais perspectivas de futuro, nem mesmo paciéncia
para contar as coisas como os mais velhos fazem. Os jovens reclamaram também
dos professores e dos pais, que nao se mobilizam socialmente, ndo participam de
manifestacoes e que deveriam ir as ruas com eles — naquele momento estava ocorrendo
uma onda de manifestacdes nas ruas em quase todos os estados brasileiros com a
tematica da educacdo. Assim, essa atividade me ajudou a pensar sobre a auséncia
de referéncia cultural na memoria desses jovens.

A memodria é uma lingua que a gente vive. A lingua é importante; falar e viver
nas palavras. Refiro-me a essa metéfora, de como é importante viver na memoria,
como costumo dizer. A partir daquele momento pude amadurecer a ideia de que
a memoria explica os processos das fragilidades da juventude atual, que esta tao
vulneravel a ponto de ndo ter meméria e paciéncia de pensar junto em coletividade.
Os jovens estdo dando sinal de desesperanca, e ndo é por falta de apoio dos pais
ou professores, na maioria das vezes, mas pela visdo da sociedade colonizada de
que existe uma Unica maneira de ver o mundo, pela falta de perspectivas de olhar,
de perceber essas questdes e vislumbrar um futuro melhor em um mundo doente
gue ndo apresenta possibilidades de melhora para essa faixa etaria.

A sociedade que tem essa memoria viva, a tradicao oral, pode ajudar a entender
esse processo de humanizac¢ao. Entendendo que o mundo no qual estamos inseridos é
responsavel pela formagao de nossa humanizagao, estamos relacionados diretamente
com seres da terra e elementos da natureza ao redor, porém a referéncia depende
de como cada sociedade se acostuma a ver. Com base na memoria ancestral, irei
explicar meu processo de educacao Guarani Nhandewa, na cosmovisao que minha
avoé contava sobre a origem do mundo que ela utilizou para me repassar o arandu,
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isto &, o saber, o conhecimento. Esse conhecimento é uma meméria que me coloca
a pensar que memoria é um patrimonio da humanidade, independentemente
do processo, a origem de cada sujeito e o lugar que ocupa. A expressao “acordar
a memodria ancestral” surgiu da minha conversa com a Mariana, falando sobre
atividades que iriamos criar na oficina em Jodo Pessoa, na Paraiba. Ao refletirmos
sobre trabalhos ja desenvolvidos em determinada instituicdo, elaboramos atividades
para desconstruir a ideia dos ocidentais de que os conhecedores das ciéncias sao
pessoas letradas que tém dominio sobre a escrita.

Usamos a expressao “acordar a memoria” para relembrar algo do passado que
ficara no esquecimento.Vem daquelas pessoas que carregam consigo o conhecimento
oral, pessoas que tém o dominio de repassar arandu por meio de experiéncias
praticas, mas que muitas vezes nao tém meios de compartilhar sua experiéncia por
nao falar portugués ou por nao citar autores brancos, como é o caso dos nossos
anciaos Guarani. Eu costumo chamar essas pessoas de arquivo vivo. Sao pessoas
que guardam seu arandu e repassam seu saber pelo uso da memaria, fazendo aquilo
que é importante para a educagao Guarani. Um deles é o ritual de passagem das
meninas e dos meninos nos costumes Guarani de modo geral.

Por meio desse conhecimento da memdria do passado, os indigenas que tém
esse conhecimento oral conseguem pensar estratégias para criar outros possiveis
caminhos, fazendo conexdo entre passado e futuro pela meméria ancestral. Essas
pessoas geralmente sabem associar amemoria do passado ao futuro e essas praticas
tém a capacidade de transmitir ensinamentos fundamentados nas narrativas, que
formam, por exemplo, um sistema de sociedade, com normas e éticas que fazem
parte do processo de humanizacao.

Assim, é possivel que uma sociedade construa seu modo de pensar e transmitir
sua histéria de acordo com sua visdo de mundo fundada na meméria ancestral
ou na prépria trajetdria, experiéncia pessoal e coletiva. Ou seja, as narrativas estao
de acordo com sua visdo de origem do mundo, na minha lingua Guarani é ore ypy rd,
o inicio de tudo. Esse cenario é relevante para as sociedades que tém a percepcao
de se orientarem para construir seus préprios territorios ao se referirem a historia
contada pelo seu povo. Segundo a narrativa Guarani Nhandewa, é essa narrativa
que explica a nogao de territério para fundamentar sua organizacao social. O desafio
é entender e compreender, mas se ndao houver encontro de escuta, se nao reverberar
no meio da sociedade de forma envolvente para o convivio coletivo mais harmonioso,
nao é vélido.
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Embora em algumas aldeias vivam comunidades da mesma etnia coletivamente,
uns respeitando os outros nas suas particularidades, percebo que, por isso, sempre
existe conflito, e sempre existird, porque todos nds temos a nossa individualidade,
independentemente se Guarani da mesma aldeia, mas isso nao significa que nao
existe coletividade. A questdo nédo é ter o mesmo pensamento ou padrao, esse é o
pensamento da colonizacao para criar um regime fechado, para controlar. O olhar
genérico, a norma fechada de que a comunidade nao tem possibilidade de se
manifestar de acordo com seu sistema, seus costumes. E é a oralidade que permite e
acompanha o movimento das coisas ao nosso redor. Por isso, é necessdrio escutar para
haver igualdade, respeitando a diversidade. Igualdade nao é para todos seremiguais ou
para se sobrepor ao outro, como quer a colonizacdo. Requer escuta e partilhar histérias,
experiéncias e trajetérias com o outro. Compartilhar essa experiéncia ou trajetéria
vivida é para expandir os demais saberes. Assim, podemos construir territérios mais
afetivos onde as pessoas tenham convivéncia mais respeitosa com os seres da terra
ou com os que estao ao redor. E, por esse estimulo, uso a ideia de memadria como
ferramenta, inclusive como autocritica, autorreflexao, diante da colonizacao.

Seguindo uma metodologia similar do meu povo, faco aqui referéncia a uma
exposicao chamada Sawé, ocorrida no Sesc em Sao Paulo, com Pablo Lafuente,
Naiara Tukano e Mauricio Fonseca. A exposicdo foi pensada para valorizar a pes-
quisa, o intercambio de saberes, e teve como foco o papel das liderancas politicas
indigenas no Brasil de hoje para a defesa dos territérios tradicionais, a demarcagao
de terras e a luta pela defesa e pela garantia de seus conhecimentos, que compdem
as principais demandas de luta da assim chamada “questao indigena”. A exposicao
privilegia o protagonismo indigena, desde a curadoria e a conceituacao até a articu-
lacdo de contetidos e producao das obras. Propde uma reflexdo sobre os processos
de articulacdo dessas liderancas que erguem suas vozes para o mundo a favor
de suas ancestralidades, em negociacdo e conflito constante com o nao indigena
em uma estrutura politica criada para nos silenciar ou erradicar. Também tem a in-
tencao de mostrar a luta e a resisténcia das populagoes indigenas e seus processos
préprios de atuagao politica. E estou 1a para contribuir e dar visibilidade ao papel
das mulheres nessa luta.

Como disse anteriormente, é por meio do territério que se faz a garantia de
continuidade dos diversos modos de vida indigenas e seus saberes para se relacionar
com a natureza. Foram realizadas varias atividades entre 2018 e 2019, como encontros,
viagens de campo e eventos com diversas liderancas indigenas sobre a forma como
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elas interagem com as estruturas politicas ndo indigenas, a fim de reforcar a causa
indigena nas lutas que estamos encarando no presente. Por causa da pandemia
da Covid-19, ndo foi possivel inaugurar a exposicao em julho de 2020, data prevista
inicialmente. Essa experiéncia, embora ainda nao totalmente concretizada por causa
da pandemia, foi uma coisa que ampliou, que fortaleceu o que ja vinha refletindo
e executando sobre exposi¢des a partir da exposicdo Dja Guata Poré | Rio de Janeiro
indigena, realizada no Museu de Arte do Rio (MAR) de 16 de maio de 2017 a 25 de
mar¢o de 2018, com curadoria de José Ribamar Bessa, Pablo Lafuente e Clarissa Diniz.
Foi a partir dela que comecei a observar mais sobre a relacdo dessas dreas com o
conteudo de cultura e arte.

N&o da forma djurua — ndo indigena, mas desde o nosso conhecimento tradicional.
Isso nos ajudou a pensar a estrutura das duas exposicdes, a Sawé e a Dja Guata
Poréa | Rio de Janeiro indigena, levando em conta todas essas pesquisas e principalmente
privilegiando o protagonismo indigena; tentando, na verdade, materializar e concretizar
esse pensamento dos indigenas sobre o territdrio e o porqué dessa luta. Nao adianta
pensar uma légica de desconstrucdo, uma estrutura colonizada, se ndo pensarmos
juntos para criarmos outros caminhos a partir das demandas reais da comunidade
propriamente dita excluida. Até porque é por causa dessa visao de colonizador que
ainda esta reverberando entre nés, que traz crise de desvalorizacdo do outro, quando
nao hd apagamento e negac¢ao do outro, inclusive em todos os espacos politicos, que
nao podemos viver apenas para responder as demandas do colonizador. Por essa
razao, é importante o encontro, o didlogo na sociedade brasileira com quem quer
realmente dialogar. A transformacao ocorre exatamente quando cada comunidade
é reconhecida, respeitada, e cada grupo tem sua participagao diretamente na proposta,
no desenvolvimento para avancar para o futuro ou na criacdo de normas.

Assim, seremos mais democraticos, com qualquer forma de organizacdo na qual
todas as comunidades possam participar diretamente no processo de tomada de
decisoes, as maes, 0s jovens, os mais velhos, as mulheres mais velhas etc. Nesse caso,
gostaria de ressaltar aimportancia de debater as questdes locais entre as comunidades
e as pessoas inseridas naquelas localidades. Nesse cenario, estou partindo de outra
experiéncia na qual sou a primeira curadora indigena do Museu de Arte de Sao Paulo
(MASP), e hd uma responsabilidade muito grande nesse papel. Sdo 305 etnias em todo
o Brasil, que, querendo ou ndo, preciso representar com muita responsabilidade.
Eu nao falo por elas, nem por todos do meu povo, mas tenho o compromisso de
representar uma luta que é interétnica e também intercultural. A luta é de todos
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os povos indigenas do Brasil; precisamos descolonizar nossa histéria e apresentar ao
nao indigena a importancia em se constituir como aliado a nossa causa, que na verdade
é de todos nés. Represento os parentes aldeados e os que estdo no contexto urbano.

Quando assumi essa responsabilidade tive que conversar com alguns colegas,
alguns parentes e ndo parentes, amigos e amigas que ja tinham tido experiéncia
numa instituicdo como essa ou que trabalham nessas areas, e eles me incentivaram
a ocupar esse lugar. Na verdade, esse lugar ja deveria estar ocupado pelo indigena
ha mais tempo. Tirando os museus comunitdrios, criados e geridos por certos povos,
como, por exemplo, o0 Museu Maguta, do povo Ticuna, ou o Museu Kanindé, do povo
Kanindé, ndo ocupamos os museus mais tradicionais e estabelecidos. Ainda persiste
nossa presenca mediada por meio do objeto, e muitas vezes esse objeto é exposto
de uma maneira completamente distorcida. Contribuem mais para fortalecer
estigmas e estereétipos do que educar e combater preconceitos.

O museu, como construtor de regime de verdades, tem responsabilidade
na construcdo dessas narrativas e deve conhecer as realidades sem incorrer em
estereotipagens e erros histéricos. Essa coragem fortalecida com a parceria de indigenas
e ndo indigenas fez com que eu decidisse enfrentar esse desafio, porque acho que é um
encorajamento para mim, como ativista, pesquisadora e mulher Guarani Nhandewa,
e espero também que seja para os outros parentes. E mesmo um desafio amplo
e complexo, e pensei muito para poder ocupar esse lugar.

Pensei sobre o que nds, indigenas de um modo geral, temos de luta em
comum, nossa luta maior, em tudo o que nos une. Devemos discutir como a histéria
indigena é contada, e mais: conté-la da maneira correta, além de exterminar a visao
eurocentrada do conquistador que ainda persiste nos museus e nas escolas, entre
outros espacgos — e se atentar em como a visao indigena é diferente até mesmo
na forma de narrar suas histérias, como nossa histéria sempre comeca a partir
da nossa visao de mundo, da nossa cosmologia. E como entendemos o mundo.
Isso é muito importante para podermos pensar o que pode diferenciar o indigena
de contexto aldeado e o indigena de contexto urbano, por exemplo. Abordar a
histéria a partir desse viés, desse olhar, sem deixar de lado os parentes do contexto
urbano, ja que tudo isso é muito mais forte para o indigena que vive e mantém
a conexdo com sua aldeia.

Infelizmente, muitos indigenas do contexto urbano que ndo estao mais tao ligados
a aldeia, que nasceram na aldeia e foram logo para a cidade - ou vivem na cidade
que foi levantada em cima da aldeia -, perdem o vinculo com suas origens, seus
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familiares e sua ancestralidade. Nao carregam mais essa memoria ancestral. Por isso,
também é importante discutir a identidade desses parentes a partir dessa perda ou
desse distanciamento de si. O nao lugar para o indigena é também uma violéncia,
um resultado de invasao da colonizagao, e nada mais importante do que demarcar
sua identidade neste contexto.

Hoje, para discutir arte e cultura, acredito que ndo da para ignorar estes dois
aspectos de formacdo do processo de colonizacdo: como foi essa colonizacdo? Quais
os impactos para aquele povo e para aquela aldeia? E por conta dessa colonizacéo,
presente até hoje, que estamos falando como contribuir, na verdade. Estamos falando
da “dupla-histéria’, como nos diz Balandier (1993), em que o colonizador sobrepds
presencas, tentou homogeneizar as diferencas, colocou povos nativos como incapazes
de gerir seus recursos, seus territérios e sua vida. Nao estamos falando sé da demarcacao
de terra para garantia de moradia. Na verdade, estamos falando sobre a preservacao
e sua relagdo com o mundo humano e nao humano. Por isso que é importante primeiro
discutir sobre territorio, o territorio-espaco, de fato, para garantir a perenidade do modo
de pensar indigena, o modo de produzir conhecimento e vida. Estamos falando
do corpo e de suas relagoes.

Tudo isso € um desafio para mim, mas é uma tentativa de traduzir meu pensamento.
Comecei a desenvolver essa ideia de que nossa memoria ancestral € um patrimonio
da humanidade e, para explicar a ideia de acordar a meméria, estou desenhando
toda essa minha trajetéria a fim de mostrar que producao de conhecimento também
esta vinculada ao corpo. Entdo é importante pensar a partir dai para qualquer
direcionamento. Evidente que néo esta visivel em nosso corpo, mas as marcas ficam
na memdria que estd associada com o nosso sentimento (py‘a). Py‘a, literalmente
traduzido, é estdbmago. Para nos, é fundamental para entender seu ser.

Por isso, sentir e escutar ndo estao separados das questdes do coletivo, o que
podemos unir como humano e ndao humano que faz parte de nossos corpos - tudo
0 que consideramos indissociaveis do nosso corpo para o bem-estar de todos nés.
Assim, quando tratamos da nossa meméria ancestral, construimos elos com narrativas
de versOes diversas, nossas relagdes com seres da terra humanos e ndao humanos,
como dito anteriormente, e, entdo, dessa forma, podemos nos unir pela causa a qual
defendemos como aliados, independentemente de ser indigena ou néo. Afinal, o que
apareceu bastante nos relatos dos participantes nao indigenas das oficinas do Sesc
foram falas sobre infancia, familia, espacos, mulheres, territérios, criancas, dificuldades
do hoje, além do acesso a natureza.
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Conclusao

Com este texto, procureitrazer respostas as questoes propostas pelos participantes
da oficina, levando em conta o didlogo entre cultura e educacdo como debate
educativo, formativo e mediado por nds, como contribuicdo de conhecimentos e
saberes. Outra reflexao que faco é de que, falando de vitimas, hoje em dia ndo somos
os Unicos atingidos. Na qualidade de indigenas, todos estao passando por esse tipo
de violéncia como heranca deixada por colonizadores brancos.
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Formacdo critica do olhar:
OOr uma experiencial
corporeo-sensivel

Heitor Augusto’

b Atua nas intersecgbes entre curadoria, critica e pesquisa. Curador da retrospectiva
Cinema Negro: Capitulos de uma Historia Fragmentada (FestCurtasBH, 2018), o mais
extenso projeto curatorial a investigar a presenca negra na dire¢do no cinema brasileiro.
No oficio de curadoria tem priorizado didlogo constante com as obras da didspora, e
tal interlocu¢do o levou para o Programmers of Color Collective, rede internacional de
curadores ndo brancos. Nos catorze anos de atua¢do como critico, publicou ensaios, artigos
e criticas em veiculos brasileiros e internacionais, entre os quais destacam-se os veiculos Seen
by BlackStar, Contemporary &, Interlidio, Cine Limite e Teorema. Refletindo seu interesse
pelas encruzilhadas e por agées de convergéncia, fundou, ao lado de Fernanda Lomba e
Raul Perez, o Nicho 54, instituto que atua na estrutura¢do das carreiras de pessoas negras
no audiovisual. Mantém o Urso de Lata, onde exerce uma escrita que habita as intersecgies
entre estélica, raga e politica.
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RESUMO

Neste texto busco apresentar uma perspectiva
e uma pratica acerca da formacao critica

do olhar em cinema e audiovisual que
questione o paradigma da ocidentalidade que
separa e hierarquiza a dimensao racional da
corporea. Proponho, por fim, que exer¢camos
atencdo especial ao que podemos chamar de
“sensibilidade corpérea”. Dialogando com

as contribuicdes de Grada Kilomba e Stuart
Hall para pensarmos epistemologias negras,
esta reflexdo recupera a experiéncia da oficina
“Desenvolvimento do olhar: formas de ver,
formas de se tornar”, ministrada durante

o projeto Com(A)rtes, em 2019, em parceria
com a cineasta e professora Carmen Luz,

e a relaciona com as possibilidades de uma
préatica pedagdégica engajada com a revisdo de
hierarquias no que tange a atribuicdo de valor
a obras de arte, a destruicao da légica que
elege canones e a politicas de reparacao.

PALAVRAS-CHAVE: critica da imagem,
pedagogia antirracista, ocidentalidade,
descolonizacao do conhecimento.
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ABSTRACT

This article aims to present both a
perspective and a practice on the critical
gaze in cinema that challenges the VWestern
paradigm, which separates and ranks

reason and embodied experiences. It also 127

advocates for giving special attention to
what we may call “sensibility of the body”.

Formagdo critica
do olhar: por
uma experiéncia
corpdreo-sensivel

In dialogue with the contributions of
scholars Grada Kilomba and Stuart Hall

to Black epistemologies, this work revisits
a workshop I developed in partnership
with filmmaker and teacher Carmen Luz -
“Desenvolvimento do olhar: formas de ver,
formas de se tornar” (“Develping the gaze:
ways of seeing, ways of becoming”), held
as part of Com(A)rtes 2019 — connecting

it to a pedagogical praxis engaged with a
revision of the hierarchies around value-
attributing in arts, imploding the dynamics
around canon-building and the politics of
reparation.

KEYWORDS: image criticism, anti-racist
pedagogy, westernization, decolonizing
knowledge.
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As interseccdes me interessam. Os entroncamentos e as encruzilhadas também.
Ter descoberto os encontros entre os campos de conhecimento e as formas de pensar
que convidam a impureza permitiu a racializacdo de um repertério de epistemes
branco-masculino-ocidentais. Entre os oficios da curadoria, da critica de cinema,
da pesquisa e do ensino, atividades que venho exercendo desde o inicio da minha
jornada profissional em cinema, ha treze anos, ha um esteio, uma preocupacdo e um
engajamento em comum, que é a formacéo critica do olhar.

Tal como a entendo e busco pratica-la, a formacao critica do olhar é um exercicio
continuo de autonomia individual e coletiva. Ela nos convida a tomar o mundo
pelas méos, em vez de aceita-lo tal como ele se apresenta a nés. Parte-se das
imagens e da habilidade de interpretar-sentir-criticar movimentos de camera, cortes,
deslocamentos de corpos no espaco, entonagdes, incidéncias de luz e de sombra,
construcao de empatia e identificacdo como formas discursivas. A chegada, contudo,
vai muito além das imagens: trata-se de um modo de ver e capturar o mundo.

Eimportante deixar nitido, contudo, que a chave que utilizo para pensar a formacéo
critica do olhar nao tem como objetivo a separacao entre o que é bom X o que é ruim;
ou aquilo que deve ser consumido e preservado, pois alta cultura x aquilo que deve ser
descartado e tornado invisivel, pois baixa cultura (HALL, 2003, p. 340). As ferramentas
oferecidas por esse exercicio continuo nos ajudam a fortalecer uma estrutura muscular
que denomino como “corpdreo-sensivel”. Mas por qual razao trago a dimensao tanto
do sensivel — que costumeiramente chamamos de “intuicdo” - quanto a do corpo -
frequentemente acionada apenas para tarefas tidas como exterior a mente — para falar
de algo que os estudos de cinema e de midia atribuem exclusivamente ao pensamento,
ou seja, a cabeca?

A resposta é simples, mas ndo menos disruptiva para a ocidentalidade: o corpo
é também campo de conhecimento; é tela e territério para elaboracao intelectual.
Assim, para as formas negras de pensar o mundo, muitas das quais oferecem a
fundacdo para minhas praticas curatoriais,’ criticas e de pesquisa em cinema, é muito
bem-vindo o gesto disruptivo de interromper a continua separac¢ao - e hierarquizacao
- entre corpo e mente.

- Para uma investigacdo mais aprofundada acerca das minhas préticas curatoriais, ler: AUGUSTO, Heitor. Filmes?
Para que filmes? In: AUGUSTO, Heitor. Escrevivendo na Pandemia. Centro Cultural Sao Paulo, 2020. Disponivel em:
http://centrocultural.sp.gov.br/2019/07/14/heitor-escrevivendo/. Acesso em: 30 dez. 2020.
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Na oficina Desenvolvimento do olhar: formas de ver, formas de se tornar, que
ministrei durante o Com(A)rtes, em 2019, em Joao Pessoa, na Paraiba, numa vivida
parceria com a cineasta e professora Carmen Luz,2 nosso esforco como provocadores
de reflexao e de deslocamentos foi o de realizar uma formacdo em que corpo e
mente constituissem uma Unica entidade. Traduzindo em termos praticos e menos
abstratos: menor primazia de Descartes, maior do batimento do coracao.

Na primeira parte, realizada numa sala do Centro de Turismo e Lazer Sesc Cabo
Branco, a relacdo entre mim, Carmen, técnicos e professores do Sesc de diferentes
estados e cidades esteve mediada pelo curta-metragem Liberdade, de Pedro Nishi
e Vinicius Silva.® Antes da exibicdo tivemos uma conversa norteada pelo agora
classico texto de bell hooks “O olhar opositivo: espectadoras negras”*

Exibido o filme, passamos entdo para uma demorada conversa em que navegamos
tanto por aguas marcadas pelo rigor da andlise quanto pela generosidade e pelo
cuidado no processo reflexivo de cada pessoa presente na atividade. Olhando em
retrospectiva, passados quase dois anos daquela experiéncia e tendo sido atravessado
pela pandemia do coronavirus, algumas memdrias daquela manha ainda permanecem.
Em especial, os rostos surpresos com a poténcia que é “desvendar” aspectos formais
e discursivos de um filme. Ao tornarmos visiveis a olho nu as profundezas de um
filme, conseguimos, naquele espaco, derrubar as barreiras de poder que separam
aqueles concebidos como iluminados (ou“especialistas’, eufemismo que muitas vezes
mascara dindmicas de dominacdo) e leigos — os quais, diriam as vozes de autoridade,
supostamente ainda ndo foram alcancados pela luz. Construimos coletivamente uma
experiéncia sensivel de compartilhamento.

Se o primeiro dia de dinamica contou com um direcionamento mais ativo de
minha parte, o segundo foi inteiramente concebido e coordenado por Carmen. Tive

2 Na entrevista em video concedida para a série Didlogos Ausentes, Carmen Luz sobrevoou aspectos de sua
trajetoria pessoal e profissional que sdo relevantes para compreender sua atuagdo critica e artistica. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hgVuwXkBsBQ. Acesso em: 31 dez. 2020.

3 Em entrevista para o Cine Festivais, os cineastas discutiram amplamente o processo de construcéo do curta-me-
tragem Liberdade. Disponivel em: https://cinefestivais.com.br/pedro-nishi-e-vinicius-silva-falam-sobre-o-curta-li-
berdade/. Acesso em: 31 dez. 2020.

4 A pesquisadora, professora e teorica bell hooks foi pioneira na construcao de uma analise da imagem atravessada
pelainterseccionalidade. Seu ensaio“The Oppositional Gaze: Black Female Spectators”apresentou o conceito de “olhar
opositivo’; que se tornou seminal para muitas andlises que combinam uma perspectiva de raga com a de género.
Originalmente publicado em Black Looks: Race and Representation (1992, South End Press, Boston, MA), a primeira
tradugao impressa em portugués foi publicada em SIQUEIRA, Ana. 202 FESTCURTASBH. Belo Horizonte: Fundagao Clévis
Salgado, 2018. pp. 291-300. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1tYxGjUA-mCO4IfO6GRKcp9g 1Mo3Jx0s0/
view. Acesso em: 29 dez. 2020.
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aoportunidade de presenciar as metodologias trazidas pela minha amiga e parceira
de trabalho, maravilhando-me com sua capacidade de construir, nos arredores do
Parque Soélon de Lucena, no centro de Jodo Pessoa, uma atmosfera de suspensao
do tempo cartesiano.

Como observador participante desse processo, sinto que, por tras dos exercicios
de sensibilizacao corporal e de percep¢ao do outro propostos por Carmen, sua
provocacdo era, na verdade, um convite para que cada um se esvaziasse antes
de pisar, de fazer e de ver. E tal esvaziamento envolveu a forja de espaco interno para
que o corpo - sim, novamente ele — estivesse implicado e aberto. Apenas entdo, com
essa operacao realizada, seria possivel ver com toda a poténcia.

O resultado imediato dessa metodologia foi o registro fotografico dos partici-
pantes entre si, fotografados em cantos especificos da geografia da lagoa. O resul-
tado intangivel, contudo, foi uma pratica em que corpo e mente mantiveram-se em
contato continuo, exercitando a formacao critica do olhar em sua totalidade.

Gostaria de encerrar a primeira parte desta reflexdo em forma de texto
trazendo énfase a diferentes modos de construcao do conhecimento. Para tal,
convido a interlocucdo uma intelectual que, apesar de ndo tomar aimagem como
objeto primordial de analise, oferece ao mundo obras e reflexdes que tém sido
indispensaveis a minha pratica profissional: Grada Kilomba.

Doutora em Filosofia e artista multidisciplinar que também possui um back-
ground em Psicologia, Kilomba passou a ser uma voz mais ouvida no Norte Global
apo6s o lancamento do livro Plantation Memories: Episodes of Everyday Racism,
em 2008.° Dentre as vdrias contribuicées dadas pela autora, cuja escrita interpreta
fendmenos complexos e os traduz para imagens inteligiveis, destaco justamente
sua habilidade em abordar campos de conhecimento interseccionais.

Nesses terrenos, Kilomba advoga por uma abordagem fenomenoldgica raciali-
zada, por meio da qual seria possivel questionar as formas em que o conhecimento
é construido, bem como levar ao desabamento do mito da objetividade.

[..] O exercicio da abstracao é, evidentemente, uma dimensdo muito importante da pro-
ducdo de conhecimento; neste trabalho, no entanto, decidir abstrair as experiéncias sub-
jetivas do racismo cotidiano poderia ser problematico na medida em que resultaria em

5> No Brasil, o livro s6 seria langcado em 2019 pela editora Cobogd, sob o titulo Memérias da Plantagdo - Episédios
de racismo cotidiano. A tradugao para o portugués brasileiro foi feita por Jess Oliveira, que ha anos tem tido um
relevante papel na difuséo das ideias de Grada em nosso pais.
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uma imposicao da terminologia a experiéncia e da objetividade a subjetividade. Abstrair
os relatos subjetivos de mulheres negras poderia facilmente se tornar uma forma de silen-
ciar suas vozes no intuito de objetiva-las sob terminologias universais. Isso n&o produziria
subjetividade, mas em vez disso reproduziria a forma dominante de produc¢do de conhe-
cimento. Por esse motivo, optei conscientemente por analisar as entrevistas em um nivel
fenomenoldgico.

N&o vejo isso como um déficit, mas como uma forma de interpretacdo que da espaco
a novas linguagens e a novos discursos, e que estd preocupada com a produgdo de
subjetividade e ndo com a produgdo de conhecimento universal. [...] Em seus escritos ele
[Fanon] nos convida para o seu universo, ndo para o universal, e essa subjetividade é uma
dimensao importante de discursos marginais e uma forma criativa de descolonizagao
do conhecimento. Ao optar por uma interpretacao fenomenoldgica, acredito estar
transformando novamente configuragdes de conhecimento e poder. (KILOMBA, 2019,
pp. 89-90)

Ao dialogar com Fanon e seu comprometimento com a producao de
subjetividade em detrimento a producdo de conhecimento universal, Kilomba abre
espaco justamente para uma “forma criativa de descolonizacdo do conhecimento”.
O entendimento que tenho de formacdo critica do olhar, na qual corpo e mente
andam juntos, estd alinhado com a visdo da autora. Nao a toa o subtitulo da oficina
ministrada durante o Com(A)rtes 2019 era “formas de ver, formas de se tornar”.

Olhar e politicas de reparacdo

Suponho que a esta altura estejam nitidos os porqués da minha predilecao
por uma formacao critica do olhar que privilegie a “producédo de subjetividade”.
Gostaria de torna-los ainda mais limpidos, de modo a incentivar a todas as pessoas
que trabalham diretamente com educacao e (re)constru¢ao do imaginario ao
engajamento desse exercicio.

O gosto ndao emerge no vacuo e “sé pode ser desenvolvido por meio da
formulacédo de juizos comparativos” (GREENBERG, 2013, p. 74). Ele é resultado de
construtos sociais e relacdes de poder® que normalizam formas estéticas tidas como

% O gosto perpassa inimeras esferas da experiéncia humana, das artes ao sexo. Nesse sentido, o trabalho do
pesquisador Mahmoud Baydoun, autor do livro Nédo sou nem curto afeminados, torna-se uma referéncia ao explicitar
como marcadores sociais tais como a masculinidade cisheteronormativa molda e, de certo modo, aprisiona a
formacéo de gosto e predilecdo estético-sexual entre homens em busca de relagées homodesejantes nos chamados
aplicativos de pegagdo como o Grindr. Ver: BAYDOUN, Mahmoud. Néo sou nem curto afeminados: reflexées viadas sobre
a efeminofobia nos apps de pegagdo. Salvador: Devires, 2020.
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autoevidentes - e aqui me coloco em completa oposicao a ideia de objetividade do
gosto ou da“durabilidade [da primazia de uma obra no tempo] que cria um consenso”
pleiteada por Greenberg.

O exercicio continuo do que tenho chamado de formacao critica do olhar visa a
producao de subjetividades e é passo indispensavel para a autonomia e para o caminho
rumo a um processo de emancipacao. Pensando principalmente no contexto de
espacos pedagdgicos - formais ou ndo —, 0 engajamento no ato de pensar criticamente
imagens deve ter em seu horizonte os seguintes marcadores:

- Revisdo de hierarquias: questionamento das métricas de atribuicdo de valor
as expressoes artisticas que definiram a centralidade de certas obras ou
chamados movimentos artisticos — por exemplo, a Nova Hollywood, estudada
com profundidade, e a inacreditavel desatencédo junto ao Blaxploitation.”
Sujeitos criticos ndao podem prescindir dalembranca de que as hierarquizagées
das artes serviram a projetos de poder.

« Canones: destruicao da légica que elege canones e, por consequéncia, relega
obras a escuridao.

« Gesto pratico: de modo a compensar cada gravura de Rugendas as quais
fomos (e ainda somos) compulsoriamente expostos no decorrer de nossas
vidas sob a desculpa de que tais obras sdo documentos das vidas dos escra-
vizados no Brasil, que sejamos apresentados a pelo menos trés pinturas de
Sidney Amaral.®

- Reparacgdo: praticas epistemoldgicas que deem suas contribuicdes para que
as subalternizagdes que estruturam o mundo ocidental - primazia do patriar-
cado, racismo como categoria biotecnoldgica, naturalizagcao do alinhamento
genitalia-género-heterossexualidade, um sistema politico-econémico que sé

7 Conjunto de filmes realizados nos Estados Unidos na década de 1970, em especial entre os anos 1970-1975. Voltados
para as comunidades negras, particularmente as urbanas das costas Leste e Oeste, essas obras criaram profundos
impactos e tensdes com as pessoas pretas. A contradicdo que emana dessas obras tem sido o principal combustivel
para as minhas pesquisas ao redor do Blaxploitation, que venho desdobrando em cursos, palestras, projetos curatoriais
e ensaios. Para uma viséo panoramica do assunto, ver: AUGUSTO, Heitor. Blaxploitation: Um cinema de revolta. Acrobata:
Literatura, audiovisual e outros desequilibrios, Teresina, v. 7, pp. 22-25, out. 2017.

& Nas inimeras conversas privadas que tive com Hélio Menezes, antropoélogo e um dos curadores da Histdrias Afro-
Atlanticas, exposicéo realizada no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) e no Instituto Tomie Ohtake entre os meses
de junho e outubro de 2018, abordamos como a expografia foi construida de forma a refletir o desejo curatorial
de tanto descentralizar certas obras quanto ampliar a relevancia de outras. Lembro-me de uma parede no Tomie
Ohtake em que gravuras de Rugendas tornaram-se meras notas de rodapé para obras de Rosana Paulino.
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consegue operar na presenca e na perpetuacdo massiva da pobreza — sejam
desmontadas.

Lembro apenas de orelhada de uma frase do filésofo Fred Moten numa entrevista
dada para o documentario poético Dreams are Colder than Death [Os sonhos sao
mais gélidos que a morte], de Arthur Jafa. Num parafraseio livre, minha meméria diz
que Moten falou algo como a vocacdo dos chamados “Black studies” é justamente
entender a sociedade ocidental para, assim, poder desmonta-la.

Aformacao criticado olhar é, no campo das imagens, uma ferramenta poderosissima
de desmonte. E minha pratica parte do desejo de compartilhar as armas do desmonte.
Afinal, como nos lembra Jota Mombaca, “o apocalipse deste mundo parece ser, a esta
altura, a Unica demanda politica razoavel”.
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L Artista transdisciplinar: Graduada em Artes Visuais na Escola Guignard (UEMG), mestre
em teoria literdria (UFPE) e atualmente desenvolve o projeto Museu das emog¢ées no doutorado
(USP). Exercita o tensionamento entre versdo e verdade, historia unica e contranarrativas
polifénicas, poder e posi¢do. Pesquisa representagdo e responsabilidade, inven¢do da raga
e narrativa de si, imagindrio e delirio da modernidade, subjetividade e poéticas negras. Seus
trabalhos situam-se, sobretudo, no vao entre os territorios da imagem e da palavra.




RESUMO

Este ensaio busca esbocar, a partir de uma
nocao hibrida de partilha de saberes, modos
com os quais podemos ensinar aprendendo

e aprender ensinando. Destituido de no¢des
rigidas, este texto caminha de forma néo linear
por entre relevos dos campos do conhecimento
e tem o objetivo de acompanhar quem deseja
par para questionar as estruturas que oprimem
a vida.

PALAVRAS-CHAVE: partilha de saberes,
pedagogia do peito,* giro decolonial.

“ Conceito desenvolvido pela artista em doutorado
interdisciplinar (Diversitas, USP).
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ABSTRACT

This essay seeks to outline, from a hybrid
notion of knowledge-sharing, ways in
which we can teach by learning and learn
by teaching. Devoid of rigid notions, this
text walks non-linearly between elevations
in the fields of knowledge and aims to
accompany those who want company in
questioning the structures that oppress life.

KEYWORDS: knowledge sharing, pedagogy
of the chest,* decolonial thought.

This concept was coined by the artist in an
interdisciplinary doctorate (Diversitas, USP).
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Partida

Inicio este trajeto guiada pela nocdo de que partilha tem a proximidade e o
encontro como condi¢des fundamentais. Por isso, inicio esta jornada guiada pela
nocdo de que o encontro tem como condicdo fundamental o préximo. Reconhecer
gue ha no préximo algo que ensina faz com que possamos nos construir a partir
de experiéncias que nao tivemos e referéncias ndo exclusivamente centradas em
nossa prépria existéncia.

O motivo do encontro é a troca. Deslocar um conjunto de sujeitos para convivéncia
e formacdao em Joao Pessoa, na Paraiba em si, estabelece um modo relacional
de elaboracao. Ao tatear coletivamente formas de construir didaticas, elaborar
pedagogias que promovam didlogos entre cultura e educacao, nos certificamos
de que nesta roda cabem os mais amplos entendimentos do que significam ambas
as palavras. A meu ver, importante é garantir que as praticas de ensino estejam
devidamente acompanhadas de suas duvidas, e é a partir deste entendimento que
construo esta colaboracao.

Escrever em primeira pessoa é compartilhar a crenca de que toda producao de
conhecimento é situada. Assim, penso em educacao e cultura a partir do territério
do meu olhar. Nesse territério, vejo de forma desarmada o mundo bélico que foi
construido e que habitamos, uns com mais desenvoltura e outros de forma mais tensa.
Entender qual o territério do olhar das pessoas que encontramos nos aproxima pelas
diferencas, e creio que essa hipdtese guarda a porta aberta que dispensa a chave,
se pensarmos que as diferencas sao tanto a riqueza quanto a ferida do pais.

Pressupor que a revisdo é um principio nos coloca em uma posicédo dialégica e
aberta diante da vida, sem verdades absolutas, e estabelece essa mesma vida como
uma paisagem de partilha, de pluralidade e multiplicidade, e nos afasta finalmente
de uma nocao de monocultura do saber e de exclusao.

Esquina

Entender a magnitude da colonizacdo e sua derivada colonialidade que produzem
I6gicas cognitivas e no¢des bindrias que se relacionam com o tempo e com o espago
com objetivos de explorar e situar populacdes nas fronteiras da humanidade é assumir
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uma perspectiva combatente. Assumir o compromisso aqui que o mediador tenha
como dire¢do um caminho que desarticule mecanismos que excluem e reivindicam
novas formas de estar no mundo é assumir uma enorme responsabilidade. Embora
as praticas excludentes com as quais convivemos diariamente tenham sido forjadas
temporalmente desde a invasdo das Américas, 0 que garante sua permanéncia e sua
articulacao nos dias atuais é a interacao de sistemas simbolicos de representacao,
e algumas das mais poderosas ferramentas para implodir essas légicas ainda sao a
educacao e a cultura.

Desenvolver praticas que desarticulem a nogao de progresso atrelada com
degradacdo, destruicdo e violéncia é refundar um panorama de valores que tem
nos afastado da possibilidade de construcao de uma sociedade que reage as
desigualdades no presente e que, de alguma forma, projeta um futuro diferente.

O Brasil, que foi supostamente descoberto por essa missao civilizatoria,
sustentou e sustenta ainda hoje sua histéria a partir da importacao dessa nogao de
desenvolvimento, que tem como condicdo o massacre — no passado e no presente
- e 0 exterminio de povos origindrios e negros. Por meio de a¢des transversais,
entrelagadas e interdisciplinares, progresso, desenvolvimento e civilizacdo sao
atravessados por uma nocdo particular de humanidade.

Em Ideias pra adiar o fim do mundo, Ailton Krenak coloca em perspectiva critica
a nocdo de humanidade “esclarecida’, que tem como missdo o encontro com a
humanidade “obscurecida”. Krenak evidencia que essa humanidade esclarecida
e pretensamente civilizada justifica toda a violéncia empreendida contra sujeitos
indigenas e negros historicamente, em funcdo de uma concepcao de verdade
absoluta, que define um Unico jeito de estar e existir na Terra. Assim, o autor questiona
a prépria nocao de humanidade, que se ergue hierarquicamente diante de uma esfera
separada, a natureza.

Assim, em todo o Brasil, comunidades sdo forcadas a conviver com os efeitos
devastadores desses empreendimentos, que tém no conhecimento sua forma de
construir e garantir uma espécie de padrao de normalidade que faz com que nao
questionemos o absurdo ao redor. A razdo por tras desses empreendimentos, criticada
por Krenak, evidencia que ao passo que o modelo de progresso colonial e extrativista
consome 0s recursos naturais, esse mesmo modelo nos forca a aceitar essa situacao
como condicdo de bem-estar no mundo. Entretanto, é evidente que a humanidade
que oferece resisténcia a essa pratica tem se orientado a partir do exercicio critico

Educacao em Rede Com(A)rtes: didlogos entre arte, educacao e cultura

139

Companhia



140

Companhia

de revisar o estatuto da verdade impregnado nas mais variadas areas formuladas
com as praticas de ensino.

Em Ensinando a transgredir, bell hooks evidencia como o sistema educacional
globalizado, a partir da tradicdo do Ocidente, é castrador e feito como mais um
empreendimento de domina¢dao. Com base na repressao e na exclusao, esses
processos formativos podem ser lidos como um modo de aprender e se encaixar
em estruturas exploratérias que mantém visdes fixas de mundo, ou, como relata
a autora, podem possibilitar o exercicio da liberdade como sujeitos historicos,
a partir da educacdo como pratica da liberdade, por meio do que defende como
pedagogia engajada. Partindo do principio de que a educacdo promove mudancas
emancipatorias e que as forcas politicas ndo se interessam por cidadaos que pensam,
a autora defende um ambiente de aprendizagem que permita o acolhimento de
diferentes alunos e suas enuncia¢des. Entendendo as instituicdes de ensino como
espacos de reproducdo de esteredtipos que justificam opressoes histéricas, a autora,
inspirada pelo brasileiro Paulo Freire, acredita que o aprendizado pode libertar,
a medida que nos inscrevemos como sujeitos no mundo, e ndo mais como objetos.

Nesse sentido, a pedagogia emancipatéria defendida pela autora pressupde
préticas educativas que possibilitem a expressdo e o didlogo, fazendo com que os
processos formativos contribuam para a criacdo de ac¢des inclusivas, garantindo
o reconhecimento de grupos situados na borda da humanidade, como diz Krenak.

Com o objetivo comum de promover a alteridade, tanto a critica aos impactos
das construcdes e herangas coloniais que faz bell hooks quanto a revisdao de
paradigmas civilizatérios de Ailton Krenak nos oferecem a possibilidade de superar
nosso vocabulario histérico de dominacao e vislumbrar um léxico da esperanca,
fazendo com que a pedagogia engajada se transforme em uma ideia para adiar
o fim do mundo.

Rasurar as referencias

Nos dias de imersdao no Sesc, falamos sobre a revisdo dos parametros
histérico-educativos que nos trouxeram até aqui. Insistir por uma multiplicidade
de referenciais tedricos e lugares de anunciacdo contribui para que possamos nos
entender como comunidade multipla. Despertar para o que nos compde é uma
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vocacgao partilhada entre praticas de ensino e arte; elas mesmas, tao responsaveis
para a construcao de nossas nocdes de verdade e imaginarios, podem nos auxiliar
a desmontar o maquinario da exclusdo. Derrubar a hierarquia entre conhecimento
tedrico, tradigdes orais, saberes eruditos e populares é um favor que o mediador de
saberes pode fazer, no que tange ao uso da arte como ferramenta de transformacao
da sociedade.

Em confluéncia, geramos a percepcéo coletiva de que usualmente levamos
materiais complementares para o ambiente de ensino que nado representam
substancialmente a realidade histérica e cultural. Esse distanciamento do que nos
apoia em nossas praticas daquilo que temos como referéncia de vida pode gerar
a sensacao de desencontro préprio de quem dialoga em linguas distintas. Como
podemos produzir sentido com o préximo, dentro daquilo que nos induz aprender?
Paulo Freire e bell hooks tém respondido a questao e contribuem de maneira efetiva
para que possamos avancar no redesenho das praticas de mediacao, ensino e cultura
voltadas para a emancipacao.

Encontro

Nas chamadas conversas expandidas, falamos sobre mediacao e diversidade.
Nesses encontros, entendemos que para mediar saberes, que é um dos termos do
que entendemaos por ensino, é necessario partir do principio que estes sao multiplos,
e que viemos de territorios, referéncias e entendimentos distintos. Assim, ampliamos
o que significa cultura, ensino, aprendizagem e arte. Partilhamos contextos,
contradicoées, dificuldades e caminhamos ao encontro de acolhimento e criagdo
de um ambiente que priorize a integridade cultural e a vivéncia de cada um para,
enfim, propor aprendizagem, percebendo que o que desperta o desejo por aprender,
justamente, é a revelacdo de que também é possivel, em algum momento, ensinar.

Ter ciéncia da multiculturalidade que nos compde como brasileiros e partir
do desenvolvimento da alteridade como meta nos auxilia no duplo exercicio a que
nos propomos, como mediadores, artistas, profissionais da Educacao e Cultura: res-
significar e construir. Se nos conectarmos com o propésito da arte e da educacao
em sua dimensao constitutiva, a emancipacgao, sem duvida, é um objetivo. A partir
dos eixos estruturantes e das linhas pragmaticas estabelecidas no Com(A)rtes,
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avancamos no entendimento de que precisamos, com frequéncia, extrapolar as

limitagdes impostas e propor novos arranjos em antigas estruturas. Assim, falamos
coletivamente sobre:

defender uma formacao continuada, mediando sujeitos internos e externos
ao Sesc, entendendo que os processos formativos muitas vezes se estendem
de forma capilar nas redes familiares e em outros ambientes de sociabilidade,
o que contribui para um quadro de transformacdo ampla;

desenvolver epistemologias flexiveis que possibilitem o acolhimento de saberes
tradicionais e novas praticas auxilia na relacdo intergeracional que caracteriza
o Sesc;

investir em praticas que partam das experiéncias e que priorizem a percepcao,
em detrimento da técnica, gerando um ambiente de interesse, em que o
sujeito em condicdo de aprendizagem tem em sua percepcao uma importante
ferramenta de criacao;

priorizar uma curadoria que tenha pressupostos coletivos e que seja cons-
truida a partir de um preceito participativo como modo de produzir sentido
publico para as préticas internas;

valorizar o protagonismo de agentes e artistas locais, no que tange ao
reconhecimento dos diversos saberes que compdem as referéncias locais/
globais, administrando as diferentes enunciacdes como dimensao constitutiva
das praticas;

promover constantemente a revisdo historiografica e o estimulo de leitura
critica para o desenvolvimento de andlises e relagées nao hierarquicas entre
producdes de conhecimento de geopoliticas diferentes;

estimular a valorizacdo das relagdes de pertencimento e reconhecimento das
particularidades territoriais e culturais que compdem a realidade brasileira,
assim como o estimulo a perspectiva transdisciplinar na confluéncia entre
areas de conhecimento.
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Arte educacdo como giro decolonial

O movimento continuo de resisténcia tedrico e pratico, politico e epistémico
a légica da modernidade/colonialidade é entendido como giro decolonial, mas
também pode ser entendido como vocacao da arte e da educagao. O encontro
entre ferramentas conceituais, estratégias contestatorias e multiplas reflexées criticas
pode promover uma mudanca radical nas formas hegeménicas, e se considerarmos
a origem remota do termo decolonial, nos encontraremos com a experiéncia
de luta e resisténcia de povos sobreviventes a essas l6gicas de dominacgdo. Portanto,
para se construir processos formativos democraticos, dialégicos, desobedientes
e decoloniais, sem duvida, devemos estabelecer como compromisso a revisao da
estratégia da modernidade.

Esta, ao afirmar teorias, léxicos, cultura e histéria como verdade universal
e ponto de partida, tem estabelecido uma ideia de valor que historicamente
tem desconsiderado a contribuicdo de muitas comunidades. Reconhecer as
especificidades geograficas, politicas e culturais do Brasil é revelar a contribuicao
da alteridade negada pela modernidade g, finalmente, criar condicao para transitar
de forma democratica entre os saberes.

Quem ensing, aprende

O compromisso estabelecido pelo Sesc em relacdo a seus processos formativos
ancorados em uma perspectiva 4D — democrética, dialdgica, desobediente e deco-
lonial — colabora para avancos significativos nos mais diversos campos do conheci-
mento e tem a revisao de praticas educativas como alicerce desse compromisso. Ter
a aprendizagem e a fruicdo de conhecimento de forma nao hierarquica como meta
significa, em muitos momentos, abrir mao dos pressupostos de uma estrutura que
muitas vezes oprime a aprendizagem.

Sistemas valorativos, métodos de aproveitamento, praticas de controle e ave-
riguacao de desempenho, entre outros, tém sido aplicados no ambiente de apren-
dizagem como estratégia de avaliacao. Ora, condicionar a retencao de conteldo a
Unica e exclusiva responsabilidade daquele que aprende é, muitas vezes, destituir-se
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da responsabilidade de se fazer entender. Ter um olhar de atencao e cuidado para os
bloqueios e as dificuldades individuais significa avaliar a condicdo de aprendizagem
e colaborar para o crescimento desses sujeitos. Repensar os modos com os quais
avaliamos e analisamos conteudos significa aprender no caminho do ensino.

Quem aprende, ensina

Criar um ambiente onde o sujeito em condicdo de aprendizagem, além de
poder se comunicar com liberdade e integridade, é estimulado a compartilhar seus
referenciais, sem duvida, auxilia o processo de fruicdo em arte.

Na oficina ministrada por mim e por Sandra Benites, fizemos uma dinamica
chamada“Um jogo para memoria (acordar a meméria pode mover o futuro?)”. A partir
de praticas que ativassem memodrias, realizamos dinamicas em busca de relacionar
versdes historicas e acontecimentos invisibilizados.

Em um ambiente de acolhimento e partilha, colocamos em relevo, a partir
de uma leitura critica, a realidade que nos circula para evocar formas de construir
caminhos que convocassem solidariedades futuras. Ouvir a meméria do outro e
partilhar contradicdes, avancos e modos de aprendizagem fez com que cridssemos
coletivamente um ambiente de escuta solidaria e de aprendizagem.

Essa tecnologia, utilizada tradicionalmente por povos ancorados em suas
tradicdes orais, pode auxiliar no desenvolvimento de epistemologias relacionadas
anossas tecnologias negadas. Olhar desarmado e entender que ndo ha como chegar
pronto para o encontro com o outro faz com que possamos aprender enquanto
conduzimos processos formativos.

Acompanhar caminhos

Este ensaio, feito como um breve percurso para a descolonizagao das praticas
de ensino, foi ancorado na crenca de que a partilha de saberes pode desestigmatizar
valores e nos conectar com propdsitos emancipatorios.
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Temos recorrido a teorias, categorias e conceitos importados tanto de outras
realidades geopoliticas quanto de temporalidades diferentes das nossas experiéncias
histéricas, sociais e politicas. Portanto, trazer para a convivéncia a multiplicidade de
discursos que se situam nos movimentos de resisténcia, dentro das dinamicas de excluséo
e de controle na sociedade brasileira, € uma forma de confluir reflexdes e avancos a partir
de gestos decoloniais que se revelam em nosso contexto.

Reivindico aqui a responsabilidade compartilhada entre educacao e cultura para
o desenvolvimento de um modelo de sociedade com base comunitaria que celebre
as diferencas e a luta pela transformacéo das condi¢ées de vida.

Demover a impressao de que existe um pensamento Unico ou mesmo uma
producao de conhecimento superior apaga, enfim, as assimetrias historicamente
construidas entre conhecimento legitimo e negacao a outras formas de vida.
A perspectiva decolonial, como critica constante as relagdes entre representacgao,
invencao da diferenca, construcao de imaginario e discurso hegemonico, auxilia
no vocabuldrio que desejamos desenvolver nos ambientes formativos.

Acreditando que a cultura e o ensino nao sé figuram a realidade como a altera,
me ancoro neste ensaio, na visdo de que uma proposta formativa 4D pode finalmente
auxiliar na leitura critica da realidade e dividir o comprometimento entre agentes
sociais para amplificar vozes historicamente esquecidas e contribuir para costuras
significativas no tecido das desigualdades.

A perspectiva 4D proposta no encontro do Sesc contribui efetivamente para que
facamos uma analise critica das fragilidades que sustentam as praticas formativas
ancoradas em uma versao Unica da historia, para construirmos, enfim, um transito
entre produc¢des de conhecimento que ndo s6 nao subjuguem sujeitos, mas, sobretudo,
que acolham as diferencas que compdem e caracterizam a riqueza de nosso territoério.
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RESUMO

O presente artigo procura demonstrar, por
meio da experiéncia de assessoria externa no
programa de formac¢do Com(A)rtes, em 2019,
como a relacdo com a palavra, com a poesia e
com outras narrativas permite a compreensao
da cultura como sistema mdltiplo e diverso.
Para tanto, fundamentei esta argumentacao a
partir do pensamento de Conceicao Evaristo,
Marcia Kambeba, Cristiane Sobral, Grada
Kilomba, Frantz Fanon e Achille Mbembe.

PALAVRAS-CHAVE: cultura, literatura, poesia,
decolonizacao, diversidade.
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ABSTRACT

This article seeks to demonstrate, through
the experience of external consultants in
the Com(A)rtes 2019 training program, how
the relationship with words, poetry and
other narratives allows the understanding
of culture as a multiple and diverse system.
For this, we base our reasoning on the ideas
of Conceicao Evaristo, Marcia Kambeba,
Cristiane Sobral, Grada Kilomba, Frantz
Fanon and Achille Mbembe.

KEYWORDS: culture, literature, poetry,
decolonization, diversity.
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A caracteristica de uma cultura é ser aberta,
percorrida por linhas de forca espontaneas,
generosas, fecundas.

(FRANTZ FANON, Racismo e cultura, 2018)

Introduc&o

Em agosto de 2019, fui a Aracaju participar de um congresso sobre escrita de
mulheres, no qual uma das mais importantes autoras da nossa literatura, Conceicao
Evaristo, ministraria uma palestra. Aguardava o inicio da conferéncia da guardia da
memoria afetiva brasileira quando meu telefone tocou e ignorei. As ligacdes eram
insistentes, mas nao podia sair do auditério da Reitoria da Universidade Federal
de Sergipe, pois nao era possivel caminhar, uma vez que todos os lugares estavam
preenchidos por convidados, professores e, principalmente, por estudantes que se
sentiam representados e representadas pela contundéncia da palavra da escritora.
Os telefonemas que nao atendi para ndo perder o lugar daquela apresentacéo histérica
vinham do Sesc, verifiquei mais tarde, e confirmei minha participacao para a terceira
edicao do Com(A)rtes, encontro presencial que ocorreria entre os dias 29 de setembro
a 5 de outubro, em Jodo Pessoa, na Paraiba.

Uma das ponderagdes mais articuladas feitas por Conceicdo Evaristo em sua ja
referida apresentacdo — e obviamente em todo o seu trabalho testemunhal, literario
e ativista — foi apontar algumas das contradicdes das criticas que sua escrita recebe.
Ela chamou atencéo para o fato de vir sendo compreendida como artista narcisista
por alguns criticos — e ndo s6 ela, como a prépria Conceicao disse, ela e multiplos
ativistas de variados movimentos negros também estavam sendo vistos assim. O que
Evaristo propde como premissa para combater esse argumento se associou, para
nds, assessores externos, coincidentemente, com a estrutura fundamental do nosso
encontro formativo:“Diversidade cultural e questdes politico-epistemoldgicas: didlogos
entre arte, cultura e educacgao”.

Aresposta dada pela escritora foi belamente poética e constituida por uma relacdo
com a propria ancestralidade, pois lembrou que para falar de narcisismo erafundamen-
tal retornar as metaforas do espelho e de quem se olha nele. E perguntando sobre que
espelhos refletiam a pele negra como forma de encanto ou apaixonamento, a autora
inflexionou o apontado narcisismo de homens e mulheres ativistas negros que ainda
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estdo em processo de autorreconhecimento para encontrarem formas garantidas de
combater a sistematizacao estruturalizada do racismo e suas peripécias retoricas.

Em outras palavras, a escritora remonta a filosofia hegeliana e, sobretudo, a Frantz
Fanon, em Pele negra, mdscaras brancas, quando diz que s6 poderia haver narcisismo de
um grupo se fosse possivel haver social, econdmica e culturalmente largo reconhecimento
da existéncia legitimada dos corpos negros ou corpos outros. Ou seja, identidade e
reconhecimento sao categorias fundamentais para se (re)pensar a possibilidade de
existéncias multiplas.

Fundamentando os debates

A desmontagem do argumento daqueles que acusam as ciéncias humanas de
estarem privilegiando atualmente grupos especificos — as referidas minorias sociais —
é fundamental para aquilo que estruturamos, dentro do préprio Com(A)rtes, pois uma
das primeiras atividades, realizada por meio de uma estratégia nomeada “Conversa
Expandida’, tratou de como a arte educacao poderia ser reconfigurada a partir dos
4Ds, ou seja, de maneira democrética, dialdgica, desobediente e decolonial. E ndo foi
possivel falar em formacao sem considerar leituras outras que abordassem a urgente
revisdo de uma hierarquia epistemoldgica amplamente conhecida porque tradicional.
Nesse sentido, pudemos repensar, a partir de variadas discussoes, as estratégias
validadoras de uma tradicao tanto educacional-pedagdgica quanto artistica, que
colocam a tradicdo europeia ou norte-americana no centro da producao cultural
para consumo.

Uma exigéncia para qualquer formacao curatorial para tempos presentes desafia,
portanto, o professor, o mediador, o profissional técnico de arte educacdo e o agente
cultural a conhecer produgoes locais e de espagos ndo privilegiados nos quais o capital
cultural circulante atenda a outros pressupostos estruturais. Consequentemente,
é preciso que haja investimento e capacitacdo de um olhar desinvestido de pretensdes
puramente coloniais, é preciso que seja insistentemente estimulada — o que ja aparece
indicado logo nas primeiras paginas do Marco Referencial Arte Educag¢éo no Sesc -
uma cartografia capaz de reconhecer préticas artisticas e culturais ndo hegeménicas
de territérios variados. Alias, a professora e multiartista Grada Kilomba, em seu
importante livro recentemente traduzido para o portugués, Memérias da plantagéo
- Episédios de racismo cotidiano (2019), demonstra que € preciso que estejamos atentos
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III

até mesmo ao que representa o “naciona
racismo se traveste de certas retéricas puristas e imagindrias para se atualizar e se fixar.

em nossa contemporaneidade, pois o

E precisamente essa incompatibilidade entre “raca e nacionalidade” que define as novas
formas de racismo (GILROY, 1987). Enquanto formas antigas de racismo apelavam para as
bioldgicas, e para a ideia de “superioridade”versus “inferioridade” - e a exclusédo daquelas/es
que eram “inferiores” -, as novas formas de racismo raramente fazem referéncia a “inferiori-
dade racial” Em vez disso, falam de “diferenca cultural”ou de “religides”e suas incompatibili-
dades com a cultura nacional. O racismo, portanto, mudou seu vocabulario. Nos movemos
para o conceito de "biologia” para o conceito de “cultura’, e da ideia de "hierarquia” para
a ideia de “diferenca” (KILOMBA, 2019, p. 112)

Com efeito, operar didaticamente no ambiente de arte educacéo significa,
conforme foi largamente testemunhado pelos mediadores com quem interagi, estar
atento a uma série de reivindicagdes marcadamente reveladoras de identidades
e subjetividades que expdem, muitas vezes, faces ndo tdo evidentes da realidade e
da condi¢ao humana. Assim, ao contrario de pensarmos apenas pela via da diferenca,
podemos mirar a diversidade como poténcia orientadora de qualquer projeto em
nossa area, garantindo com isso a multiplicidade de vozes e sujeitos. Um poema,
“Indio eu n&o sou’, da escritora indigena Marcia Wayna Kambeba, pode nos auxiliar
a exemplificar tal questao:

N&o me chame de “indio” porque
Esse nome nunca me pertenceu.
Nem como apelido quero levar

Um erro que Colombo cometeu

Por um erro de rota

Colombo em meu solo desembarcou
E no desejo de as Indias chegar

Com o nome de “indio” me apelidou.

Esse nome me traz muita dor

Uma bala em meu peito transpassou
Meu grito na mata ecoou

Meu sangue na terra jorrou.

Chegou tarde, eu ja estava aqui
Caravela aportou bem ali

Eu vi"homem branco” subir

Na minha uka me escondi.
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Ele veio sem permissédo

Com a cruz e a espada na mao
Nos seus olhos, uma misséo
Dizimar para a civilizagdo.

“Indio” eu ndo sou.

Sou Kambeba, sou Tembé,
Sou Kokama, sou Sateré,
Sou Patax, sou Baré,

Sou Guarani, sou Araweté,
Sou Tikuna, sou Suruf,

Sou Tupinambd, sou Pataxé,
Sou Terena, sou Tukano.
Resisto com raca e na fé.
(KAMBEBA, 2018, p. 27)

AvozdeKambebademonstra,desse modo, que ha um pertencimentoidentitario
que o uso do coletivo generalizante “indio” nao abarca. Por esse motivo, parece
necessario evocar as principais etnias para exemplificar a diversidade identitaria
dos povos originarios. O poema também permite sugerir que, ao contrério de uma
versdo singular da histéria, é fundamental garantir a multiplicidade de vozes para
que ndo haja nenhum “Dizimar para a civilizacdo”, apostando numa coexisténcia

cuja base ndo seja o sentido Unico e predatério das culturas ditas civilizadas.

Nos debates realizados na jornada formativa do Com(A)rtes, tanto na oficina
quanto nas discussées do Grupo de Trabalho (GT), pudemos verificar como o método
cartografico é necessario para a criacao de um repertorio e de um inventario capazes
de estimular o publico a partir da producao de questionamentos e proposicoes
metaculturais, em conformidade com o que sugere o proprio documento Politica
Cultural do Sesc. Nesse sentido, lembramos e pudemos tratar também de um ensaio
importante do filésofo Walter Benjamin, Sobre o conceito de histéria (BENJAMIN,
1985). Benjamin nos deixa como coroldrio a famosa ideia da histéria dos oprimidos,
mostrando que o historicismo da tradicdo nos escondeu ou ndo nos permitiu conhecer
as narrativas daqueles que foram vencidos ou acabaram dominados e colonizados pela
violéncia oficial, pelo discurso progressista dos vencedores.

Nas atividades que coordenei, mostrei que a literatura, as artes de um modo
geral, inflexionam narrativas oficiais e cristalizadas, evocando discursos muitas vezes
marginalizados, para acessarmos outros sentidos e outras “verdades” que possam
contribuir para a formacéo individual do publico que acessa o servico de arte
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educacgao e/ou consome o trabalho politico-cultural do Sesc. Na oportunidade,
lemos o poema“Nao vou mais lavar os pratos’, da escritora negra Cristiane Sobral:

N&o vou mais lavar os pratos.

Nem vou limpar a poeira dos moveis.

Sinto muito. Comecei a ler. Abri outro dia um livro
e uma semana depois decidi.

Nao levo mais o lixo para a lixeira. Nem arrumo

a bagunca das folhas que caem no quintal.

Sinto muito.

Depois de ler percebi

a estética dos pratos, a estética dos tracos, a ética,

A estética.

Olho minhas mé&os quando mudam a pagina
dos livros, maos bem mais macias que antes

e sinto que posso comegar a ser a todo instante.

154 Sinto.
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para lavar a seco. Tenho os olhos rasos d'dagua.

Sinto muito. Agora que comecei a ler quero entender.
O porqué, por qué? e o porqué.

Existem coisas. Eu li, e li, e li. Eu até sorri.

E deixei o feijdo queimar...

Olha que o feijdo sempre demora para ficar pronto.
Considere que os tempos agora sao outros. ...

Ah,

esqueci de dizer. Ndo vou mais.

Resolvi ficar um tempo comigo.

Resolvi ler sobre o que se passa conosco.

Vocé nem me espere. Vocé nem me chame. Nao vou.
De tudo o que jamais li, de tudo o que jamais entendi,
vocé foi o que passou

Passou do limite, passou da medida,

passou do alfabeto.

Desalfabetizou.

N&o vou mais lavar as coisas

e encobrir a verdadeira sujeira.
Nem limpar a poeira
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e espalhar o pd daqui para 14 e de 14 pra ca.
Desinfetarei minhas maos e nao tocarei suas partes moéveis.
Né&o tocarei no alcool.

Depois de tantos anos alfabetizada, aprendi a ler.
Depois de tanto tempo juntos, aprendi a separar
meu ténis do seu sapato,

minha gaveta das suas gravatas,

meu perfume do seu cheiro.

Minha tela da sua moldura.

Sendo assim, n&o lavo mais nada, e olho a sujeira
no fundo do copo.

Sempre chega 0 momento

de sacudir,

de investir,

de traduzir.

N&o lavo mais pratos.

Li a assinatura da minha lei durea

escrita em negro maiusculo,

em letras tamanho 18, espaco duplo.

Aboli.

N&o lavo mais os pratos
Quero travessas de prata,
Cozinha de luxo,

e joias de ouro. Legitimas.
Esta decretada a lei durea.
(SOBRAL, 2010)

Esse texto convida para uma nova leitura da abolicdo da escravatura tomando
como pontos de reflexao as questdes étnico-raciais e de género, pois a voz do poema
é de uma mulher negra interessada em estudar e ressignificar a prépria histéria de
anulacdo subjetiva e serviddao doméstica. Ao operar uma guinada em seu processo
de autorreconhecimento, a voz lirica remonta a escrita de uma poesia interessada
em tratar de uma recusa — a recusa da subalternidade.

Foi muito importante a colocacao pratica dessa oficina na rua. No Parque Sélon
de Lucena, no centro de Joao Pessoa, o grupo formado por muitos musicos da Escola
Sesc Cabo Branco tocou e propds acdes poéticas que demandassem interacdo com
0 publico. De um modo geral, 0s passantes ndo pareciam prestar atengao, mas
especificamente num ponto de 6nibus, quando inicidvamos a leitura do poema de
Cristiane Sobral, rapidamente os olhares nos encontravam, ainda que fosse por mera
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curiosidade e por uma identificacao tacita. Diversos transeuntes perguntavam o que
era aquele texto. Se era uma carta para alguma “patroa’, se era a histéria de alguma
pessoa conhecida.

De todo modo, para nosso embasamento, considerando a poesia como janela
de abertura da lingua que obriga a dizer ou — nas palavras de Roland Barthes em sua
Aula - naobrigacao dalinguafascista, é importante recordar que os titulos de ambos
os poemas de Sobral e Kambeba carregam uma negativa. Dessa forma, podemos
depreender que essa carga pode significar a dificuldade do reconhecimento pelo
outro e alude a uma das fases daquele ou daquela que deseja tornar-se sujeito
consciente de sua negritude, de acordo com o que propde Grada Kilomba (2019)’
tanto em sua producao académica quanto em sua producao artistica.

Em videoarte de 2015, “While | write”? a multiartista ocupa um espaco preto
com vozes e palavras articuladas que respondem a pergunta: por que eu escrevo?
As respostas sdo escritas enquanto uma musica percussiva composta provavelmente
por um tambor e uma caixa acompanha a memédria da plantation: “Eu estou
incorporada em uma Histéria de siléncios impostos, de vozes torturadas, de linguas
decepadas (disruptivas), idiomas forcados e discursos interrompidos [...]. De maneira
convergente, quando as escritoras brasileiras escrevem poemas capazes de articular
outra narrativa sobre determinado modo de ser e estar no mundo, essas escritoras
negam a histéria Unica e tecem fios na direcao de outras narrativas que podem
ilustrar, pela arte literaria, outras formas de mediacdo com a palavra e com a prépria
contacgao de historias, o que permitiu que acessassemos condi¢des fundamentais
das intencionalidades manifestadas em documentos oficiais do Sesc:

Entendendo o Sesc como uma instituicdo educativa no seu sentido mais amplo, que atua
na diversidade cultural, social, econdmica e geogréfica desse pafs, seus objetivos em Cultura
devem estar em sintonia e conectados com essa realidade plural, respeitando a singularidade
das manifestacées artistico-culturais de seu povo, difundidas por meio de diversos segmentos,
suportes e tecnologias, que expressem, no presente, as marcas histéricas de suas tradi¢oes
e de suas rupturas e perspectivas para o futuro.

Assim, 0 Sesc visa a garantir, por meio de suas acoes, o direito a participacdo dos individuos na
vida cultural, ndo como um mero consumidor e reprodutor de bens culturais massivamente
difundidos pela industria cultural, mas como cidadéo critico, cuja fruicao reflita uma opcéo.

- Kilomba (2019) considera cinco fases necessarias para que o sujeito negro seja capaz de se conscientizar de
sua negritude em conflito com o racismo cotidiano: negacao, frustragao, ambivaléncia, identificacao e, por fim,
descolonizacéo.

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UKUaOwfmA9w.
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Nesse sentido, fomentar a producéo e o intercambio artistico, proteger e difundir o patriménio
material e imaterial, salvaguardar e difundir o conhecimento sdo compromissos do Sesc com
a sociedade. (SESC, 2015, p. 21)

Concluindo sem fechar

Se privilegiamos até aqui o debate sobre as questdes étnico-raciais, foi porque tal
enfoque centralizou boa parte das discussées em todas as ocasides que a assessoria
externa foi solicitada. Nao obstante, chamamos a atencao também para questdes
de producao cultural que considerem diversidade de género e sexualidade, para
as quais muitos agentes do Sesc solicitaram atencao, desejosos de dialogar sobre
tais problematizacdes, principalmente depois que em nosso GT assistimos ao rapido
documentdério Majur, que conta a histdria do indigena homossexual bororo Gilmar
Traitou, mais conhecido em sua aldeia pelo titulo do curta-metragem.

Durante a oficina, cuja coordenacao foi dividida com o colega Raphael Couto,
na qual o tema era “Janelas poéticas’, foi exibido um pequeno video do cineasta Cao
Guimaraes, Da minha janela (2004), a fim de potencializar variados debates. A obra
consiste no testemunho de uma abertura da janela por meio da qual é possivel ver
duas criangas, um menino e uma menina, brincando de brigar. De sua pagina na web,
Guimardes sugere a seguinte sinopse: “Da janela do meu quarto eu vi uma rua
de areia molhada e debaixo da chuva dois corpos de crianga brigavam se amando e se
amavam brigando”? Como mediadores da atividade, nos mantivemos em siléncio sobre
as tematicas disparadoras que haviamos projetado e, de todo modo, nos interessava
pensar que aberturas de narrativas aquele video produziria. Passados alguns minutos
de siléncio, duas participantes iniciaram suas falas mencionando um incobmodo.

O mal-estar gerado pelo video de Guimaraes dizia respeito a luta entre 0 menino
e a menina, uma vez que em boa parte do video percebe-se a dominagao da menina
por parte do menino, que a imobiliza muitas vezes, indicando uma consciéncia de sua
forca. A obra gerou, entao, uma série de discussoes a respeito de subalternizacdo
do feminino pelo masculino (inclusive ampliando, na oportunidade, a expansao
do corpo para além da biologia), e acabou por nos autorizar a tratar da recepcao
critica das obras de arte. Evocamos Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro para apontar que as
tensoes sociais do racismo e do sexismo caminham lado a lado na producao discursiva

3 Disponivel em: http://www.caoguimaraes.com/obra/da-janela-do-meu-quarto/. Acesso em: 19 abr. 2020.
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e que talvez nao seja mais possivel, em nome da vida nao fascista pela qual tanto
lutamos, pensar e produzir poeticamente esquecendo-se das histérias transversais
ou das histdrias dos que tiveram suas linguas decepadas ou impedidas de se articular
na longa histéria de producao de arte hegemoénica. E, mais do que permitir que tais
vozes sejam manifestadas, é preciso fundamentalmente escuta-las, principalmente ali,
onde a diferenca se instaura.

Assim, os homens, notadamente protagonistas do direito a voz, precisam ser
lembrados da importancia de estimular a criagdo e a aposta no imaginario de
mulheres, sobretudo pardas e pretas, para que elas (nés) possam(os) dar a conhecer
a densidade de outras narrativas. Investir nessa categoria de sujeitos permite nao
apenas uma democratizacdo do acesso — por razdes de identificacdo —, como
também ambiciona concordar com o Marco Referencial Arte Educac¢do no Sesc,
cujos parametros estdo de acordo com o desejo institucional de cooperar politica e
culturalmente para a promocao dos direitos humanos, respeitando as territorialidades
e a intergeracionalidade.

Efetivamente, fomentar a pesquisa, a leitura de textos de nosso tempo e também
estimular a cartografia capaz de mapear para além das fronteiras tradicionais parece
ser a garantia para uma cultura potente e democratica que certamente resistira aos
projetos neocolonizatérios da nossa contemporaneidade. Como se sabe, apostar na
democracia de direitos pela diferenca é garantir uma cultura anticolonial /decolonial,
uma vez que:

No mesmo contexto, as coldnias sdo semelhantes as fronteiras. Elas sdo habitadas por
“selvagens”. As colonias n&o sao organizadas de forma estatal e ndo criaram um mundo
humano. Seus exércitos ndo formam uma entidade distinta, e suas guerras nao sado guerras
entre exércitos regulares. Nao implicam a mobilizacao de sujeitos soberanos (cidadaos)
que se respeitam mutuamente, mesmo que inimigos. Nao estabelecem distingdo entre
combatentes e ndo combatentes ou, novamente, inimigos e criminosos. Assim, é im-
possivel firmar a paz com eles. [..] O fato de que as coldnias podem ser governadas na
auséncia absoluta de lei provém da negacéo racial de qualquer vinculo comum entre o
conquistador e o nativo. Aos olhos do conquistador, “vida selvagem” é apenas outra forma
de "vida animal’, uma experiéncia assustadora, algo radicalmente outro (alienigena), além
da imaginacao ou da compreenséo. (MBEMBE, 2018b, p. 35)

Com efeito, é possivel garantir que as relagdes estéticas de poetizacdo das
vivéncias, dos imaginarios e das identidades permitam humanizacdes e partilhas,
inclusive de modos de reivindicar e promover a cidadania. E também por meio da
expansao do trabalho artistico e da capacitacao de agentes culturais que sera possivel
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uma existéncia mais plena e digna para todos aqueles que nao sejam imediata
ou facilmente reconhecidos como humanos. Encerro, assim, minha contribuicao,
deixando“A roda dos ndo ausentes’, poema de Conceicao Evaristo que, desde o inicio,
guiou e fundamentou, com seu pensamento poético, a extensao deste trabalho:

O nada e o néo,

auséncia alguma,

borda em mim o empecilho.
Hé tempos treino

o equilibrio sobre

esse alquebrado corpo,

e, se inteira fui,

cada pedaco que guardo de mim
tem na memaria o anelar
de outros pedacos.

E da historia que me resta
estilhacados sons esculpem

partes de uma musica inteira. '59_
Trago entdo a nossa roda gira-gira Literatura

. como critica
em que os de ontem, os de hoje, da cultura:

- arte e politicas
e 0s de amanha se reconhecem decoloniais
para a

nos pedacos uns dos outros. diversidade

Inteiros.
(EVARISTO, 2017, p. 12)
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Com corpo, com artes

Taisa Machado'

i Taisa Machado é multiartista que curte experimentar formatos e ja trabalhou como
apresentadora, roteirista, pesquisadora e produtora. Foi aluna da Escola do Espetdculo
Carioca e atuou no Grupo Ta Na Rua durante cinco anos. Em 2014, fundou o Afrofunk Rio,
plataforma de agées e conteiidos para o movimento funk que atua principalmente em danga.
Concebeu o espetdaculo A Mulher que inventou a danca, em 2019, e passou por diversos
projetos em parcerias com outras marcas como Spolify e Kondzilla.

Servigo Social do Comércio iducacdo em Rede




RESUMO

O texto apresenta o relato da minha
experiéncia como provocadora, orientadora e
professora no ambito do programa de formac¢ao
Com(A)rtes, voltado para os profissionais de
Cultura do Sesc de todo o Brasil, um programa
imersivo, realizado em Joao Pessoa, na Paraiba,
em 2019. Minha participacao se deu em rodas
de debates sempre em parceria com outro
convidado, em uma a¢do em local publico
aberta aos passantes interessados, e oficina

de dancga para os profissionais de Cultura

do Sesc. A Ancestralidade do Tamborzao é

uma oficina de danga que propde descolonizar
0 corpo e o pensamento das pessoas sobre

o funk, apresentando o conceito de corpo e
corporeidade de comunidades africanas, mais
especificamente Yoruba. A abordagem da
oficina refor¢ou o encontro entre as batidas

do funk carioca e as dancgas tradicionais
africanas, suas histérias e memodrias, e
possibilitou conversas em torno de questoes
como decolonialidade, apagamento de origens
e conslituicdo identitdria. O centro das aten¢des
foram os corpos dos participantes, entendidos
como territorio divino e objetos de afeto

e cuidados especiais, o corpo e a satide do
corpo como o0s protagonistas dessa organizagao
social. A entrega dos participantes a atividade
foi bastante intensa e profunda, transformando
o treino de dan¢a em um espaco de emocao

e quebra de paradigmas. No texto, ressalto
também a importancia do programa como ponto
de partida para a consciéncia desses aspectos

e para o debate, bem como por ter me permitido
reviver o protagonismo que a instituicao

teve em minha formacao, como local aberto

e receptivo ao ingresso do puiblico em suas
oficinas e atividades culturais em todo

o territério nacional. Tais iniciativas reforcam

a importancia de um permanente investimento
nos profissionais, mas que igualmente

se preocupam com a forma como o publico

em geral é recebido nesses espacos.

PALAVRAS-CHAVE: funk, ancestralidade, corpo,
danca, territério.
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ABSTRACT

The text presents my experience as a
provocateur, advisor and teacher in the
context of the Com(A)rtes training program,
aimed at Sesc Culture professionals from

all over Brazil, an immersion program

that took place in Jodao Pessoa, Paraiba, in
2019. My participation involved rounds of
debates in partnership with others guests, an
activity in a public space, open to passers-

by, and a dance workshop for Sesc Culture
professionals. Tamborzao Ancestrality
‘Workshop is a dance workshop that proposes
the decolonization of people’s bodies and
thoughts about funk, presenting the concept
of the body and embodiment adopted in
African cultures, namely in Yoruba culture.
The approach of the Tamborzao Ancestrality
‘Workshop reinforced the encounter between
the funk beats of Rio and traditional African
dances, their stories and memories, and
enabled conversations around issues such as
decoloniality, the erasing of our origins and
the development of identity. The particpants’
bodies were the center of the activities; they
were understood as a divine territory and
objects of affection and special care, the body
and the health of the body as the protagonists
of this social organization. The participants’
dedication to the activity was quite intense
and profound, transforming dance training
into a site for emotions and paradigms shift.
In the text, I emphasize the importance of the
program as a starting point for an awareness
of these aspects and for further debate.

The program also allowed me to recall the
importance that the institution had in my
own training, as an open and receptive place
for the public in its workshops and cultural
activities all over the country. Such initiatives
reinforce the importance of permanent
investment in professionals, while also being
concerned with the way the general public is
received in these spaces.

KEYWORDS: funk, ancestry, body, dance,
territory.
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Escolhi viver minha educacao artistica nas ruas da minha cidade natal, Rio de
Janeiro, e conto com orgulho que era e continuo sendo uma aluna dedicada, sempre
atenta aos ensinamentos passados por uma roda de samba, um baile funk, um
malabarista de sinal, a formacao organica de um bloco de carnaval composto por
musicos bébados que numa levada jazzistica consegue liderar centenas de pessoas que
seguem os artistas sem saber ao certo o destino da jornada. Um dos poucos aparelhos
culturais que frequentei durante meus anos na universidade das ruas foi o Sesc. Um
conjunto de fatores contribuiu para que me sentisse pertencente aquele espaco: era
proximo da minha casa, a linguagem acessivel e os profissionais interessados em me
receber bem. Hoje sou uma artista com uma pesquisa autoral reconhecida. Inimeras
pecas de teatro, espetaculos de musica, rodas de samba, exposicdes e oficinas que
tive a oportunidade de experienciar nas unidades do Sesc nao sé preencheram meu
repertorio artistico como contribuiram para minha formagao como cidada. Diante disso,
acredito que seja relevante narrar minha vivéncia no Com(A)rtes de 2019 abusando
da primeira pessoa.

Durante a realizacdo do projeto, duas coisas me impressionaram de inicio: primeiro,
perceber o tamanho do Brasil. Uma jovem preta, da periferia de uma metrépole do
Sudeste, sempre acha que conhece o Brasil, mas estar com mais de oitenta profissionais
com sotaques e saberes diferentes do meu, me remeteu aqueles tempos de adolescente
sedenta por arte em que estava sempre com os livretos de programacao das unidades
do Sesc perdidos na mochila. A segunda, mas nao menos importante, foi a grande
percepcao de entender que essa instituicdo, com a qual ja tinha lidado profissionalmente
ha algum tempo, mas que guardo na memoria afetiva como agente transformadora da
minha juventude, é, com convicgdao, um dos maiores latifindios culturais e educacionais
do pais, e, ouso dizer, as vezes chega em lugares que o Estado nao consegue chegar,
e essa informacdo muda todo o sentimento com que via a instituicao. Nao resta mais
absolutamente nenhuma ingenuidade, pois de latifundios nos, cidaddos, temos que
cobrar responsabilidade.

Se fosse para escolher uma palavra para nortear minha impressao sobre o projeto,
seria responsabilidade. Desde o tratamento dos anfitrides do encontro a prépria
energia das conversas paralelas no canto das salas, todos os profissionais envolvidos
tinham um senso comum de que aquele evento era um chamado a responsabilidade
coletiva, um chamado feito pela histéria e pelos momentos cruciais de reformulacao
de ideias.
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A dificuldade, no entanto, era equilibrar os marcadores que definem o que é ser
um profissional da arte e da educacao no século XXI, mais especificamente em um
momento de ebulicdo dos conceitos decoloniais. Como entender as especificidades
da geografia de cada profissional e como fazé-lo entender que existe uma musica
que precisa ser dancada; as praticas anticolonialistas sdo uma urgéncia, e ndo
uma premonicao. Estd acontecendo aqui agora, no bairro, em casa e, sem duvida,
no trabalho.

Ainda sobre o impacto dos primeiros encontros, me lembro de sentir o corpo
arrepiar ao escutar as palavras assertivas de Sandra Benites e Carmen Luz, os maiores
presentes que o Com(A)rtes dividiu com os participantes, e que contavam aqueles
reunidos que o Brasil fala mais de 200 linguas, ao considerarmos a diversidade dos
povos indigenas na cosmovisao. Esse momento, para mim, define a importancia de
colocaroCom(A)rtes no calendario permanente dainstituicao. Por tera possibilidade
de promover trocas tao pertinentes, principalmente entendendo que é uma troca
entre profissionais que tém como esséncia da profissdo repassar informacao.
Quando uma informacao dessa qualidade ganha impulso de movimento, futuros
sao reescritos.

Eimportante que a instituicao, para além de promover encontros enriquecedores
como esse, tenha apontado que é necessario ter um real comprometimento com as
questodes levantadas e dividi-las com o grande publico, os verdadeiros protagonistas
do encontro, uma vez que o Com(A)rtes se propde a “reciclar” a relacdo dos arte
educadores com os novos caminhos da arte, as novas necessidades educacionais,
a fim de oferecer ao grande publico um ensino e uma curadoria de qualidade.

Acredito ter sido uma escolha sabia da equipe de produc¢édo do evento promover
atividades voltadas para a rua, porque a rua desmonta ideologias individuais e
estimula a inteligéncia coletiva, e é justamente sobre a experiéncia da proposta que
gostaria de falar. Se o projeto tem a audacia de juntar profissionais de todos os cantos
do pais, com perspectivas geracionais, geograficas e de atuacdo completamente
diferentes, ele por si s6 ja é uma experiéncia em que se pode testar metodologias e
propostas que vao servir de ferramentas para esses mesmos profissionais utilizarem
em suas curadorias e aulas.

Das tantas alternativas apresentadas em que a diversidade de producao de saber
e de disseminacdo desse saber foram apresentadas, gostaria de destacar a alternativa
que melhor horizontaliza as relagcdes: o corpo.
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Levar a oficina Ancestralidade do Tamborzdo é sempre um desafio divertido,
mas especialmente no Com(A)rtes a entrega foi tdo profunda que o treino de danca
se transformou em um espac¢o de emocdo e quebra de paradigmas.

A Ancestralidade doTamborzao é uma oficina de danga que propde descolonizar
0 corpo e o pensamento das pessoas sobre o funk, apresentando o conceito de
corpo e corporeidade de comunidades africanas, mais especificamente Yoruba.

A colonizacgao europeia desenhou o modelo de vida que vivemos hoje, deslocou
compulsoriamente diversas pessoas de povos, etnias e vivéncias completamente
diferentes, obrigando-as a apagar suas memérias, a relagdo com Deus, o tempo,
0 espacgo, a comunidade, o trabalho, a natureza e, sem duvida, com o corpo.

Se o sistema branco-patriarcal se organiza em volta do capital, as comunidades
que ele tentou dizimar e escravizou durante séculos colocam o corpo do individuo
como base central da sua organizacao social.

A filosofia Yoruba dos povos da Nigéria chegou no Brasil no coracdo dos
individuos escravizados e resistiu as agdes genocidas da colonizagao, instaurando-se
profundamente na formacéo cultural do pais a partir do Candomblé e dos demais
cultos de matrizes africanas, que, mesmo sendo amplamente demonizadas, ensinam
que o corpo de cada pessoa é um territério divino e deve ser tratado com afeto e cuidados
especiais. O corpo e a saude do corpo sdo o centro dessa organizacgao social.

Oindividuo é ensinado desde cedo que ter um corpo forte é fundamental para
se integrar a uma coletividade forte. A alimentacao baseada nas potencialidades
locais, a relagao harmoniosa com a natureza e a espiritualidade selam um pacto de
saude que constitui a cidadania dessas comunidades, e a rotina das pessoas é nutrida
por crengas que priorizam o autocuidado e a autorresponsabilidade.

A cosmologia Yoruba diz que o tempo é dividido em duas dimensdes: o Orum,
espaco onde habitam os deuses e os ancestrais; e 0 Ayé, dimensdo que a humanidade
ocupa e desenvolve suas sociedades e tecnologias. A linha de comunicagao entre essas
duas dimensodes é fundamental para o bom funcionamento dessas comunidades,
e o condutor desse didlogo é o corpo, a musica e a danca. Esse sistema coloca a
danc¢a, o movimento e as sensagdes do corpo num patamar muito diferente do da
cultura branca hegeménica. E importante atentar ao fato de que a danca néo é
um marco civilizatério gratuito para essa comunidade ou que sé ocupa 0 campo
ludico. Afisicalidade, a flexibilidade, a mobilidade e a cognitividade ritmica séo valores
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importantes e eles ndo estdo sozinhos: os yorubas tém, por exemplo, rituais especificos
para a cabeca, colocando o cuidado com a saide mental em primeiro plano.

Dr. Aris Lathan, cientista alimentar e ativista que atua no combate ao nutricidio
da populacdo pobre mundial, diz:“E necessario tirar o homem branco do estémago,
quantas multinacionais comandam o funcionamento do seu intestino?” Ele afirma
que a colonizagao globalizou uma dieta Unica que ndo se relaciona com a natureza
local de cada grupo, e dai vém as epidemias de diabetes e cancer. Aris diz que as
pessoas sao educadas a investirem em artigos de luxo, casas de luxo, mas ndao em
um corpo de luxo, um corpo sauddvel, consciente e proativo.

Por isso, acredito que um dos maiores ganhos do encontro foi a estratégia de
deixar que os participantes vivessem a decolonialidade no préprio corpo, seja com
as intervencdes de Carmen Luz, as provocacdes alimentares do movimento slow
food e os grafismos de Denilson Baniwa e Alid Wamiri Guajajara.

Se fechar os olhos, posso me lembrar do abraco que recebi de um gerente de uma
das unidades do Sesc na Paraiba com lagrimas emocionadas nos olhos, repetindo
insistentemente a frase: “Agora eu entendo meus alunos. Agora eu entendo!”

A simples possibilidade de experienciar no corpo a intensidade e a alegria,
entendendo também as estruturas culturais do funk durante quarenta minutos,
colocou esse profissional em uma ponte que, sem duvida, pode dar acesso a uma
educacao, de fato, anticolonial.

Aquela menina grata por tanto conhecimento adquirido por meio dessa
instituicao do comeco deste texto se renova ao perceber que encontros como
esse existem e reagem com criatividade as dificuldades. O Sesc pode continuar
aperfeicoando presentes e ressonando futuros. Vida longa ao Com(A)rtes.
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RESUMO

O texto se desenvolve apds a experiéncia

dos encontros do projeto Com(A)rtes, em
Jodo Pessoa (PB), em 2019, com referéncias

a debates e trabalhos desenvolvidos durante
0s encontros, a paisagem da cidade e a suas
relagdes com o fazer artistico e educativo.
Como texto de artista, olha pelas janelas e vé
como a paisagem é pensada por artistas como
Georges Perec, Agnes Varda, Leila Danziger,
Mariana Maia e Cao Guimardes, que colocam
a imagem como lexto e a pratica do autor-
-artista como elemento da reflexdo.

PALAVRAS-CHAVE: arte contemporanea,
arte educacdo, texto e imagem.
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ABSTRACT

This text was written in the aftermath of the
meetings of the Com(A)rtes project in Joao
Pessoa, Paraiba, in 2019, with references

to debates and works developed at the
meetings and to the city landscape and its
link to artistic and educational activities.
As an artist’s text, it looks out the window
and observes how landscape shows up in
the thoughts of artists like Georges Perec,
Agnes Varda, Leila Danziger, Mariana Maia,
Cao Guimaraes, who use text as image and
use the practice of the author-artist as an
element of reflection.

KEYWORDS: contemporary art,
art education, text and image.
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Amanhece antes das cinco. O sol atravessa as leves cortinas, as imensas janelas
que dao vista ao mar.' Extremo oriente do Brasil, o farol que marca o extremo esté
a quinhentos metros do hotel. Urge o dia antes de tudo.

Urge a luz.

Na ensolarada e agradabilissima Joao Pessoa, me marca a vista de uma paisagem
integrada ao cotidiano. Penso aberto: o exercicio de olhar, de observar e absorver
o ambiente é tarefa do artista-educador.

Entendo que uma escrita sobre arte e educacao que se da num antes, durante
e depois de uma vivéncia é, de fato, um processo de criacdo, de afetacao e de
experimentacdo artistica. Aqui, entdo, coexistem reflexdes e percepgdes pessoais,
conversas formais e informais, sorrisos e memérias da vivéncia. Entre as atribuicées
do encontro — conversas, oficinas, agdes na rua, Grupos de Trabalho —, ha o outro tempo
do encontro: os cafés, os siléncios, as trocas informais de experiéncias e projetos. Esta
escrita é fruto da sedimentacao da vivéncia em Jodo Pessoa: atravesso as questoes
trazidas e desenvolvidas no encontro com outras leituras, relatos e imagens de trabalhos
meus e de outros artistas, alguns discutidos durante o Com(A)rtes e outros como
ampliacao reflexiva deste texto.

Penso no encontro enquanto experiéncia de arte.

E necessario caminhar pela orla, pela areia. Sentir o vento, o ritmo da cidade,
os caminhantes e corredores das tempranas manhas. A paisagem que adentra meu
quarto, que assusta no primeiro amanhecer, me envolve e me transforma. Construir
uma politica de arte educacéo é permitir se afetar pela paisagem, pelo ritmo e pelo
clima; é se afetar pelos participantes de todos os estados do pais com seus desejos
e suas inquietacdes — é ser afetado pelo tempo. Encontrar é se modificar pelas
pessoas e pelas coisas, pelo espaco e pelas imagens geradas e criadas a partir disso.

Camera e caderno em punho, caminho pela praia, do Cabo Branco ao Tambau,
entre quiosques, banhistas cadeiras e guarda-sois — uma infinidade de arquiteturas

I Este texto foi escrito em margo de 2020, durante as primeiras semanas de pandemia no pais. Como ainda ndo
fazia ideia de tudo que estava por vir, pode causar estranheza ao leitor a auséncia de qualquer citagdo a pandemia,
e inclusive algumas cenas narradas no texto podem soar anacrénicas.
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provisorias do prazer e do trabalho. Penso se os guarda-séis fechados nao sao
totens de saudacdo a noite, flores em botdo esperando a luz e os banhistas para
que desabrochem.

Figura 1. Raphael Couto - série casas, 2019.

No hotel que avanca ao mar, as rochas e o concreto séo o piso, a natureza e a
cultura em didlogo. E preciso contornar a arquitetura com as ondas aos pés! As janelas
como mirante do mar: tudo a vista!

H4 uma cidade a beira-mar.
Ha uma cidade de costas para o mar.
Ha uma lagoa.

Na cidade que corre com outros ventos que nao os do mar, ha tempo para
outros tempos? Onde a arte quebra o ritmo, onde o olhar do artista-educador nao
apenas se mantém na sua contemplagdo, mas na sua provocagdo ao outro?

Cidade é movimento. Camadas de heterotopias, de desejos, de disputas do
simbdlico. Entre marcos arquitetonicos e urbanisticos, debates acerca de monumentos,
passantes caminhando a beira dalagoa, comprando e vendendo ouro ou chamando
passageiros para Cabedelo; hd um sem-numero de processos e projetos que se
cruzam e se contaminam.

Que papéis, entdo, temos nessa profusdo de cidade, entre tantas outras cidades
das quais viemos e para as quais vamos? Como intervir, editar e potencializar esses
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olhares de mundo, como de fato ter nessas experiéncias-desejos-poténcias de cria-
¢ao, de amadurecimento do olhar?

Faco um exercicio reflexivo, um recorte para pensar a cidade (e também a arte
educacdo como problema): olhar pelas janelas. O que ha desse outro lado, nessa
paisagem de cidade que se apresenta? Como podemos entender poeticamente o
que acontece - tanto rapida quanto lentamente — diante dos olhos, nesse recorte
limitado pela arquitetura?

No video Da janela do meu quarto (2004), o artista mineiro Cao Guimaraes filma
(provavelmente com uma Super 8) duas criancas brincando na rua. Ao apresentar
as peripécias e crueldades da infancia, a diferenca de idade entre os dois, o cenario
bucélico de interior, alama criada com a chuva enquanto ambos brincam, o artista ndo
faz julgamentos. Ao contrdrio, potencializa o ato da observacao: o video tem uma leve
reducado de velocidade e os gestos, as quedas, tudo se torna mais lirico e dangante.

Gesto que se repete em Pipas (Paquerinhas) (2012), em que filma duas pipas
no céu (e somente elas) ao longo de doze minutos, em seu flerte entre si, até que
ambas saiam do quadro num contato fisico mais intenso, digamos.

O observar do artista ndo propde narrativas. O que Guimardes faz é um
exercicio de edicao, de mostrar o que observa, recortar de um espago-tempo para
outro, tornar imagem. A imagem, enfim, é um distanciamento. Um distanciamento
critico, lirico, poético. Um distanciamento no mergulho. Fazer imagem pressupde
olhar-o-mundo.? E esse olhar-o-mundo é um olhar que cede, que permite e, por isso,
contempla, separa, desloca.

Olhar pela janela é também um exercicio histérico. Em 1826, a considerada primeira
fotografia da histéria (ou uma das primeiras), feita pelo inventor francés Joseph Niépce,
é justamente a precdria captura da vista de sua janela. Outros tantos olhares de cidade
foram repetidos nos exercicios de aprimoramento da técnica fotogréfica.

Olhar o outro, a paisagem e o mundo por meio de nossos espagos, nossas
fendas entre interior e exterior, &€ metafora para o que penso como artista-educador:
as fronteiras entre arte e educacdo sdo janelas entre mundos, entre nossos interiores
e exteriores, entre as poéticas pessoais e as politicas publicas. E citar o tempo,
repensa-lo criticamente e firmar-se como elemento histérico. Olhar-o-mundo

2 Expressdo extraida do Marco Referencial Arte Educagdo no Sesc. Utilizo a expressao com hifen no sentido de
torna-la ato especifico.
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é desejo de transformacdo de realidades, de afirmacao do que ndo é percebido,
de dar outros lugares ao invisivel.

Em citacdo de Fernando Hernandéz, Stuart Hall afirma que nao ha respostas
diretas ou corretas para o entendimento de uma imagem, mas que os significados
também tém mudancas histéricas, geogréficas, e que, por conta disso, suas leituras
sdo sempre interpretativas. Cabe ao “enfrentamento” de uma imagem o debate
de leituras divergentes na multiplicidade de olhares, nas suas ondulagdes sociais,
histdricas e territoriais. A isso em muito cabe a figura de mediacdo, para que haja
um enfrentamento da imagem no presente.

O arte-educador é, em sentido primario, um mediador (uma janela?). Elo entre
a imagem e o publico. Seja ele um visitante espontaneo de uma exposicdo ou um
estudante de educacao formal com aulas regulares de arte, cabe ao arte-educador
ndo interpretar ou direcionar pensamentos, mas criar vinculos (de afeto e de conflito)
entre as proposicdes® e os entendimentos de mundo, as interpretacdes, para que
ambos - publico e proposta - sejam elementos da cultura em transformacao. Vinculos
esses que pressupdem formacdo de publico, ampliacdo de repertério, apresentacao
de temas e questdes apresentadas pelas imagens abordadas.

Prefiro a expressao artista-educador, dentro de uma atmosfera mais
experimental da mediacao, uma mediacao que também é enquanto proposicao
de vida. Harrel Fletcher disse que o que ele tenta fazer como artista é levar uma
vida interessante — algo que de fato deveriamos exercitar. Para além de um criador
de obras de arte ou de bons projetos de ensino, o artista-educador converge seus
experimentos em diversas frentes, em que as questdes educativas e artisticas se
confundam. Sejam elas, entre tantas outras, frentes de olhar criancas brincando
pelas janelas que ocupamos pelo mundo.

A educacao é um problema de arte?

Entre 2017 e 2019 apliquei esse exercicio, fotografando (com uma camera
analodgica bem simples) a esquina que avisto das janelas do apartamento que alugo,

3 Evitoaquio usar otermo arteou obradearte por alguns motivos: o primeiro é que a mediacdo de um arte-educador
vai além da obra de arte, mas abrange todo o vocabulério de imagens do mundo, além de que uma mediagdo a
uma proposicao estética pode englobar performances, arte sonora, danca, teatro e infinitas manifestacdes culturais.
E, se estamos falando de exposicdes ou de encontros escolares, fotojornalismo, memorias pessoais ou desenhos
animados podem e devem ser abarcados dentro desse debate. Em seu lugar tenho usado proposicées e imagens,
mesmo que essas palavras ainda ndo deem conta de toda uma riqueza de repertério cultural a ser mediada.
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na regiao central do Rio de Janeiro, focando, sobretudo, no desenho grafico da agulha
no encontro entre duas movimentadas ruas. A agulha é sempre ocupada, seja por
caminhdes de entrega, mesas de bar, carros estacionados, bicicletas, pessoas que
atravessam ou que param apenas para pegar um sol, mototaxis... Uma infinidade
de pessoas e coisas do movimento urbano e da ressignificacdo dada ao elemento
grafico. Com isso, anotei diversas falas de transeuntes e amigos que frequentam
0 apartamento, notas de observagdo da paisagem, sons.

Ao montar em exposicdo, selecionei 36 das fotografias dali feitas, como num
filme fotografico, em que a imagem grafica se repete, dando poténcia as variadas
ocupacoes e ressignificacées de um espaco gréfico de transito pelos moradores e
transeuntes do espago. Acompanhando as fotos, hd um texto-poema construido a
partir das anotagdes, para ser destacado e levado pelo publico.

Olhar pela janela como um ato grafico, geogréfico e poético. As camadas infi-
nitas de observacao do espaco e de interpretacdo das acdes dos outros sao tanto
um exercicio desse olhar-o-mundo como me situar no ambiente a partir de uma
imagem. A palavra também ocupa aqui um lugar de imagem: ndo apenas como
legenda, mas como forca da prépria imagem, como no video, em que o som ocupa
um lugar de enriquecimento da imagem e do imagindrio.

Figura 2. Raphael Couto - série suave, 2017-2019.

Olhar pela janela é também um ato da memédria. Leila Danziger escreve que
desacredita nas ideias de interior e exterior quando se trata de janelas. A partir de
seu Edificio Libano, vizinho ao Pavao-Pavdozinho, favela na regido de Copacabana,
no Rio de Janeiro, a artista tensiona, em exposicao e livro que carregam o nome
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do prédio, as diferentes realidades: do apartamento que sua familia ocupa desde a fuga
do holocausto e das dinamicas de contrastes sociais de Copacabana, com fotografias de
transeuntes, de retratos e objetos de familia, nas muitas memorias e intimidades que
se retiram das gavetas e se reconstroem com novos arquivos. O asfalto é apartamento,
é praia, é favela.

Entre 18 e 20 de outubro de 1974, Georges Perec permaneceu numa esquina de
Paris anotando todo o movimento: das ruas, do clima, das pessoas, os nimeros das
linhas de 6nibus que passam, numa repetida acao de observacao do lugar até
que o lugar se esgotasse. Esgotar (ou tentar esgotar) um local enquanto exercicio de
arte é uma estratégia de olhar-o-mundo: perceber no corpo, seja sentado num café se
protegendo da garoa, da janela de casa, caminhando ao longo de um semestre sobre
uma linha férrea, como Harrel Fletcher relata em sua experiéncia numa disciplina
de Educacao, ou distribuindo panfletos com uma questdo no centro de Jodo Pessoa
- 0 corpo se mistura as dinamicas de mundo, nos vazios de linhas férreas ou nos
superpovoamentos de um calcadao comercial.

Me parece impossivel pensar em esgotamentos a partir do corpo sem pensar
em Agnes Varda: catar enquanto metéfora e acao. Nos seus dois filmes, Os catadores
e eu (2000) e Dois anos depois (2002), a artista franco-belga esgota o proprio verbo
- o verbo que se faz em imagens - indo das oitocentistas respigadeiras de Jean-
-Francgois Millet aos catadores urbanos e campesinos contemporaneos, se colocando
também enquanto catadora, uma catadora de imagens. Das entrevistas, das viagens
e da proépria experiéncia com a camera (filmar com uma camera digital com apenas
uma das maos cria uma liberdade para que o préprio corpo da artista participe
simultaneamente atras e na frente da camera), Varda atravessa um pais em busca
de imagens de diferentes naturezas: pessoas, objetos e obras de arte espalhadas
em feiras, campos, museus, lixeiras, brechos e estradas, construindo em sua prépria
casa um acervo das suas préprias catacodes: batatas em formato de coracdo, uma
pintura, um relégio sem ponteiros, postais de museus e, em Dois anos depois, cartas
de pessoas que assistiram ao primeiro filme.
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Figura 3. Mariana Maia — série Mde do Entardecer, 2020.

Vale pensar o catar enquanto dispositivo de arte, enquanto dispositivo de
educacgao. Catar, em vez de coletar, nao implica necessariamente uma auséncia
de edicdo e de selecao, mas lidar de uma maneira mais horizontal e menos opulenta
com as imagens, os objetos, o olhar-o-mundo.

Catar enquanto lida com o acontecimento. Na série Mde do Entardecer, a artista
carioca Mariana Maia filma uma série de a¢des no quintal de sua casa, no suburbio
da cidade, onde lida com fenémenos naturais no espaco doméstico, como o catar
sendo lidar com o acontecimento. Em uma delas, com um copo de vidro, “enche”de
4dgua de uma chuva torrencial que atingiu a zona oeste da cidade no inicio de 2020.
No video, Maia estende um de seus bracos — gesto que me lembra o de Varda em
seus filmes - e cata a chuva de duas formas: enquanto matéria e enquanto imagem.
O video, porém, transita entre o copo que enche e esvazia. Em sua curta duracao,
a artista muda o sentido do video — meio cheio, meio vazio -, a chuva vem e vai.
Diferentemente das famosas e belissimas a¢des de Brigida Baltar de coleta do orvalho
e da neblina, o objeto ndo importa aqui (ndo se coleciona a 4gua da tormenta), mas
apenas o ato: estar em casa, com um copo de vidro simples, estender a mao no quintal,
segurando o copo com uma mao e a cdmera com a outra, potencializar o simples,
colocar em jogo as memorias e significacdes, inclusive religiosas, legendadas em seu
video para redes sociais em num canto para lansa, “Mae do Entardecer”.
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A coleta/colheita, enquanto agricultura, pressupde uma selecdao comercial:
classificacdes e exclusdes e despejos do que nédo interessam enquanto qualidade.
Catar, entdo, como pesquisa e acdo, pressupde mover as imagens sem exclusao,
enfrentar seus problemas no mundo contemporaneo: discutir esses restos, essas
sobras geradas pelo modus operandi da sociedade industrial - p6-las em destaque
e suspensdo —, sejam elas dgua da chuva, batatas, tomates ou, sobretudo, pessoas.

As janelas enquanto matéria e metafora foram o tema abordado na oficina
desenvolvida com a poeta e professora Tatiana Pequeno no Com(A)rtes, em Joao
Pessoa, dividida em dois dias: um de leituras e debate de poesias e experiéncias de
arte; e o segundo de acdes diretas no Parque Sélon de Lucena - parque da lagoa,
no centro da cidade.

As acdes propostas e desenvolvidas pelos participantes, técnicos de Cultura
e professores de escolas do Sesc de diversos estados, transitaram entre elementos de
performance e intervencao urbana — com uso, em todas as a¢des, da palavra enquanto
matéria-prima — e prevaleceram experiéncias relacionais, de encontro e escuta.

Figura 4. Oficina Com(A)rtes, 2019.

Entre um desfile musical e a oferta de “leitura para sua crianga” — experiéncias
catadoras —, aconteceram trocas de poemas ao pé do ouvido, uma colecdgo de
trechos de poemas prediletos dos transeuntes, panfletagens. Falar de paisagem na
paisagem, do intimo no publico, atravessar essas janelas entre interior e exterior.
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Paisagens do intimo: a palavra, seja ela cantada, na leitura intima, declamada ao
pé do ouvido, ou a palavra que pergunta somente...

Esealagoa secasse?

E se secassem a poesia, a palavra-imagem, a musica-paisagem, se ndo existissem
0s monumentos no parque, o paisagismo, os balancos e os escorregas? Os artistas-
-educadores, independentemente de suas atuacbes profissionais, levantam esta
provocacao: nossa memoria, nosso afeto e nossa subjetividade constroem - e se
constroem — no nosso imagindrio. Catadores de escutas, de imagens, de poemas do
afeto, de Augusto dos Anjos ao Bregafunk, catadores da duvida: por que um panfleto
com apenas uma pergunta? Por que uma banda a cantar uma marcha sobre nossas
janelas num parque aberto?

Figura 5. Vanderléa Cardoso - £ se a lagoa secasse? Oficina Com(A)rtes, 2019.

Esgotar a cidade: enquanto Perec imprime um gesto descritivo, discreto, embora
no seu préprio texto descreva pessoas a perceber sua acao, as agdes no entorno
dalagoa propéem um esgotar pelo contato, pelo encontro. Como Varda, ndo ha como
ser um catador de imagens sem encontrar os que fazem imagens, sem questiona-los,
sem alargar os horizontes.
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Recentemente, no campus em que trabalho, no bairro de Realengo, suburbio
do Rio de Janeiro, foram trocadas as janelas do prédio histérico que o colégio
ocupa. Com as novas janelas, a paisagem antes escondida e ofuscada pelos vidros
foscos e quebrados passou a participar da vida da escola. Telhados das casas dos
vizinhos, os jardins e a piscina, a praca do outro lado da rua, passaram a fazer parte
da paisagem das salas de aula. Do atelié de artes, inclusive, vemos um canteiro de
jabutis, que passou a fazer parte do cotidiano e a ser representado em desenhos
e em pequenas esculturas pelas criangas.

A paisagem nos afeta. Afetar como tarefa do afeto, expressao levantada e muitas
vezes repetida durante os encontros formais e informais em Joao Pessoa; de fato, nos
deixamos ser outros pela empatia do encontro e do espago. Ou nos anulamos dele,
nos afastamos. Fechamos nossas janelas ao que ndo nos interessa.

Num mundo permeado por tantas janelas, por tantas imagens de tantas
naturezas - das linguagens artisticas as culturas de massa - e, mais recentemente,
das infinitas janelas de videoconferéncias, ndo esquecamos desse encontro entre
o intimo e o publico enquanto poténcia e as imagens produzidas pela industria de
massa: publicidade, cinema e televisdo impactam diretamente nosso imagindrio.
Fernando Hernandez, referéncia nos estudos de cultura visual, defende que a sala
de aula seja um espaco de critica cultural e producao de visualidade, assim como
ateliés, museus e teatros.

Pensemos nesses elementos da visualidade dentro de um campo do imaginario,
mas um imaginario em constante disputa, em que o olhar-o-mundo criticamente,
de forma madura, afetiva e processual, é essencial para que um repertério de imagens
e vivéncias nos transforme enquanto seres humanos.

Os problemas da imagem sdo os problemas do mundo: ao pensar no catar e no
esgotar enquanto dispositivos de pesquisa e acdo no mundo das imagens, aparecem
os problemas culturais - e sociais e econdmicos — da contemporaneidade: os refugos,
as sobras, as invisibilidades. E importante abrir as janelas, exercitar criticamente
o olhar-o-mundo, permitir a sedimentacao da imagem, das coisas, gerenciar nossos
arquivos afetivos, horizontalizar os mundos.

Penso que devemos repetir o ato de abrir as janelas — ndo apenas manté-las
abertas, mas exercitar esse abrir enquanto pratica perceptiva. Enfim, disputar esse
imaginario. Como sempre repete um grande amigo, o que a gente quer é disputar
o imagindrio.

Educacao em Rede Com(A)rtes: didlogos entre arte, educacao e cultura

179

Janelas



Livros
DANZIGER, Leila. Edificio Libano. Rio de Janeiro: Uerj, Instituto de Artes: Galeria Ibeu, 2012.

FLETCHER, Harrell. Algumas ideias sobre arte e educacéo. In: CAMNITZER, Luis; PEREZ-BARREIRO,
Gabriel (Org.). Educagdo para a arte, arte para a educagdo. Porto Alegre: Fundagdo Bienal do Mercosul,
20009.

HERNANDEZ, Fernando. Catadores da cultura visual: transformando fragmentos em nova narrativa
educacional. Porto Alegre: Mediacédo, 2007.

PEREC, Georges. Tentativa de esgotamento de um local parisiense. Sao Paulo: Gustavo Gil, 2016.
Filmes

DEUX Ans Apres. Direcdo de Agnés Varda. Paris: Cine Tamaris, 2002.
180

LES GLANEURS et la Glaneuse. Direcédo de Agnes Varda. Paris: Cine Tamaris, 2000.

Janelas

Videos

GUIMARAES, Cao. Da janela do meu quarto. 2016. (5min21seg). Disponivel em: https://vimeopro.
com/user16539877/cao-guimaraes-gnr-ny-2016/video/158375873. Acesso em: 25 fev. 2020.

GUIMARAES, Cao. Pipas. 2012. (8min50seqg). Disponivel em: https://vimeopro.com/user16539877/
cao-guimaraes-gnr-ny-2016/video/158375893. Acesso em: 25 fev. 2020.

MAIA, Mariana. Mde do Entardecer. 2020. (Omin30seg). Disponivel em: https://www.instagram.
com/p/B-N4qgzTJUKm/. Acesso em: 27 mar. 2020.

Servigo Social do Comércio Educaciao em Rede



https://vimeopro.com/user16539877/cao-guimaraes-gnr-ny-2016/video/158375873
https://vimeopro.com/user16539877/cao-guimaraes-gnr-ny-2016/video/158375873
https://www.instagram.com/p/B-N4qzTJUKm/
https://www.instagram.com/p/B-N4qzTJUKm/

Titulos anteriores

« Curriculos em EJA: saberes e praticas de educadores

» Mediacao de linguagens nas Salas de Ciéncias

« Gerontologia

« MUsica na escola: caminhos e possibilidades para a Educagédo Basica
+ Rodas de conversa na Educacéo Infantil

« Cultura afro-brasileira e africana no Sesc: possibilidades e desafios

« Culturas indigenas, diversidade e educacéo



Entre 2017 e 2019, o Com(A)rtes reuniu, de forma presencial e midiatica, educadores

e produtores culturais com o propdsito de expandir conhecimentos por meio de

acoes formativas. Os eixos conceituais que fizeram parte das dinamicas educativas
foram a diversidade e a alteridade, em didlogo com as diretrizes e as intencionalidades
da Cultura e da Educacdo, a fim de ampliar os caminhos experienciais e proporcionar
novas aberturas de fruicdo e de criacdo que fazem sentido por inimeras vertentes
estéticas e reflexdes sobre as diversificadas existéncias artisticas, educativas e culturais

desenvolvidas pelo Brasil.
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